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Od redaktoréow
From the Editors

Ksiagzka ta jest zapisem i materialnym Sladem
pierwszego sympozjum Galerii Zewnetrznej Mia-
sta Gdariska, ktére odbyto sie 26 lutego 2011 roku
w Centrum Sztuki Wspdtczesnej taznia w Gdarisku.

Sympozjum, zatytutowane Sztuka i przestrzen
publiczna, byto pierwsza préba refleksji nad do-
tychczasowymi dziataniami Galerii Zewnetrznej
Miasta Gdaniska podejmowanymi na miedzynaro-
dowa skale. Udziat w wydarzeniu wzieli nie tylko
jej cztonkowie-jurorzy, ale tez artysci, konsultanci
i sympatycy tego przedsiewziecia oraz reprezen-
tanci Pomorskiej Kolei Metropolitalnej zapowia-
dajacy swoja obecnoscig kolejna, piata juz edycje
konkursu organizowanego przez Galerie.

Zawarte w gtdwnej czesci ksiazki wystapienia
cztonkdw jury i konsultantéw Galerii pokazuja réz-
norodne aspekty obecnodci sztuki w przestrzeni
publicznej, dotykaja probleméw i wyzwan, jakie
stwarza ta trudna i fascynujaca relacja. Ich wspél-
nym kontekstem byt konkretny obszar w miescie:
otaczajaca taznie przestrzen zaniedbanej dzielni-
¢y Dolne Miasto i podejmowane tam dziatania. To
wiasnie tu realizowane s prace artystow wyto-
nione w pierwszych czterech edycjach zamkniete-
go i miedzynarodowego konkursu. Niektdre z nich,
w trakcie sympozjum pozostajace jeszcze w sferze
planéw, zostaty juz wykonane. Niedtugo pojawia
sie kolejne, sprawdzajac w praktyce teoretyczne
zatozenia wspotistnienia sztuki i przestrzeni pub-
licznej, przestrzeni uzytkowanej nie tylko przez

This publication is a recording and material proof of
the first symposium of the Outdoor Gallery of the
City of Gdanisk, which took place on 26 February
2011 at the “Laznia” Centre for Contemporary Art
in Gdanisk.

The symposium, entitled Art and Public Space,
was the first attempt at reflecting on the actions
of the Outdoor Gallery of the City of Gdarisk, which
resonate on an international scale. Not only it's
member-jurors were in attendance. The event
attracted artists, advisors and supporters of this
enterprise as well as representatives of the Pomer-
ania Metropolitan Railway, whose participation
heralded the next (fifth) edition of the Gallery’s
competition.

Speeches given by members of the jury and
the Gallery’s advisors, which form the gist of the
present publication, demonstrate the various
aspects of the presence of art in the public space,
touching upon the problems and challenges cre-
ated by this difficult and fascinating relationship.
Their common context was a specific area of the
city: the squalid Dolne Miasto district surrounding
Laznia and actions undertaken there. It is precisely
there that the artworks selected in the first four
editions of the closed international competition
are being implemented. Some of them that had
remained in the sphere of plans during the sym-
posium, have already been realised. New ones are
going to follow soon, putting into practice the
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zainteresowanych sztuka gosci odwiedzajacych
Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia, ale takze
— a moze przede wszystkim — okolicznych miesz-
karicow.

Publikacje wzbogacamy tez o teksty niezwia-
zane bezposrednio z sympozjum, lecz dotyczace
przemian, jakie dokonuja sie dzieki wzajemnemu
oddziatywaniu przestrzeni publicznej i pokazywa-
nej w jej obrebie sztuki. Dzieki tekstowi Jadwigi
Charzynskiej Transgresja artystyczna w przestrzeni
publicznej mozemy spojrzec szerzej na dziatalnos¢
Centrum Sztuki Wspétczesnej taznia jako insty-
tucji wchodzacej w dialog ze swym najblizszym
otoczeniem. Dwa pozostate pozwalaja przyjrzec
sie funkgionowaniu sztuki i dziatan twérczych
w przestrzeni publicznej innych polskich miast:
todzi, gdzie opisywane przyktady inijowane sq
przez Muzeum Sztuki — tekst Marty Madejskiej,
ODKRYWANIE, ODCZYTYWANIE | ORGANIZOWANIE
MIASTA, czyli tddzki eksperyment ekologiczny oraz
Warszawy, w ktdrej w ciagu ostatnich kilku lat
pojawity sie najbardziej dyskutowane, zaréwno
w Srodowisku zwigzanym ze sztuka, jak i przez
publiczno$¢, realizacje sztuki w przestrzeni pub-
licznej — tekst Joanny Erbel, O tym, co sie stato, ze
sztuka w przestrzeni publicznej stata sie kluczowym
obszarem walki o lepsze zycie w miescie, a potem
przestata nim by¢.

Tomem tym podsumowujemy piecioletni etap
pracy Galerii Zewnetrznej Miasta Gdaniska poszu-
kujac rozwigzan na przysztos¢. Zapraszamy do lek-
tury z nadzieja, ze pobudzi ona wszystkich zainte-
resowanych tematem do wspélnej pracy i dialogu.

Jacek Dominiczak,
Kamila Wielebska i Anna Szynwelska

theoretical assumptions of the coexistence of art
and the public space: space used not only by art
lovers visiting the Laznia CCA, but also — perhaps
most importantly — by the local inhabitants.

The publication is enriched by texts, which,
albeit not directly connected with the symposium,
pertain to the transformations which occur due
to the mutual relationship between the public
space and art shown there. Jadwiga Charzynska’s
text Artistic Transgression in the Public Space pro-
vides a broader look at Laznia CCA as an institu-
tion that enters into dialogue with its immediate
surroundings. The two remaining texts describe
the functioning of art and creative actions in the
public space of other Polish cities: £6dZ, where the
described examples are initiated by the Museum
of Art (Marta Madejska, EXPLORING, READING AND
ORGANISING THE CITY, or an ecological experiment
in tdd7) and Warsaw, where some of the most
discussed — both by the art circles and the general
public — works of art in the public space appeared
in the course of the last few years (Joanna Erbel,
On how art in public space became a key space for
the fight for a better life in the city and then ceased
fobeit).

This publication sums up the five years of the
Outdoor Gallery of the City of Gdansk’s work and
looks for solutions for the future. We present this
book to you in the hope that it will encourage eve-
ryone interested in the subject to engaging in joint
effort and dialogue.

Jacek Dominiczak,
Kamila Wielebska and Anna Szynwelska



Jadwiga Charzynska

Wstep. Sztuka i przestrzen publiczna

Art and Public Space

Miedzynarodowy konkurs Galeria Zewnetrzna
Miasta Gdariska swojq pierwsza edycje miat
w 2005 roku. Moje podsumowanie sitg rzeczy be-
dzie pokazywato ten projekt ,od srodka”.
Iwycieskie projekty konkursu | edydji byty

dla nas pilotazowym dziataniem. Koncepcje ar-
tystyczne przedstawione przez artystow zostaty
skonfrontowane chocby z mozliwosciami tech-
nicznymi. Jako pierwsza zostata zrealizowana
koncepcja Lexa Rijkersa i Daniela Milochnica LKW
Gallery (Niemcy). Obiekt, niebieska ciezaréwka,
stanat pod mostem w czerwcu 2008 roku i od po-
czatku stat sie 0aza dla dzieci i mtodziezy. W sezo-
nie, czyli od wiosny do jesieni, organizujemy cykle
warsztatéw, w ktdrych uczestniczy okoliczna mto-
dziez i dzieci. Nastepnie zmierzylismy sie z realiza-
(ja projektéw Niewidzialna brama / Invisible Gate,
autorstwa Front Studio z Nowego Jorku i Staging
Anonymous Dominika Lejmana (Polska), zreali-
zowanych w 2009 roku oraz Undercover Esther
Stocker (Austria), pracy powstatej w 2010 roku.
Kolejne dzieta — efekt Il edycji — maja wpisac sie
w krajobraz Dolnego Miasta w najblizszych latach.
W 2011 roku przestrzen pod mostem na ulicy
Sluza rozéwietli sie subtelnym projektem Krople
bursztynu / Amber Drops szwajcarskiego duetu —
Freda Hatta i Daniela Schlaepfera, natomiast na
przetomie lat 2012 i 2013 powstana Zapach koloru
/ The Scent of Colour wedtug koncepcji Carmen Ein-
finger (USA) oraz Wédz-hustawka / Leader-Swing

The 1 edition of the international contest — The
Outdoor Gallery of the City of Gdansk, was
launched in 2005. The following comments are
my summary of the activities from an insider’s
perspective.

The winning projects in the 1t edition of the
contest proved to be a pioneer’s experience. Ar-
tistic concepts presented by the participants were
confronted with technical limitations. The first
project scheduled for realization was Lex Rijkers’
and Daniel Milohnic’s LKW Gallery (Germany). The
object, a blue lorry, was located under a flyover
in June 2008 and since then has become a kind of
oasis for children and teenagers. In warm months,
from springtime through autumn we organize
workshops and invite local youths to participate.
Next we faced the challenge of Invisible Gate by
Front Studio (NY, USA) and Staging Anonymous by
Dominik Lejman (Poland), installed in 2009, and Es-
ther Stocker’s Undercover (Austria), accomplished
in 2010. The following works, the winning projects
of the 3" edition are scheduled to be constructed
within Gdarisk’s Lower Town in the following years.
In 2011, the space under the bridge at Sluza Street
will be illuminated by a subtle invention called Am-
ber Draps by Swiss artistic duo Fred Hatt and Daniel
Schlaepfer. At the turn of 2012 and 2013, we plan to
implement The Scent of Colour, a concept of Carmen
Einfinger (NY, USA), and Leader-Swing, designed by
Spanish sculptor Fernando Sanchez Castillo. We
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zaprojektowany przez hiszpanskiego rzezbiarza
Fernando Sancheza Castillo. Zostata juz ogtoszona
IV edyqja. Na jej wyniki musimy jeszcze poczekac.

Podjeta tu dyskusja jest rodzajem deklaracji
postrzegania przestrzeni publicznej oraz rozwa-
zenia jej zardwno w kontekscie dzielnic zabytko-
wych, gdzie nowoczesne elementy s wpisywane
w historyczng tkanke, jak réwniez w odniesieniu
do nowych inwestycji. Bardzo spektakularnym
przedsiewzieciem jest planowana inwestycja Po-
morska Kolej Metropolitalna.

Realizujac trwate dziefa sztuki na ulicach
i skwerach Dolnego Miasta zmierzamy do prze-
ksztatcenia tej dzielnicy w atrakcyjne miejsce — za-
réwno dla mieszkaricow, jak i turystéw. Sprzyjaja
temu réwniez powstate oraz planowane inwesty-
¢je kulturalne w tym rejonie miasta. Dolne Miasto,
majac z jednej strony muzea, teatry i filharmonie,
a z drugiej strony otoczone zielenig fortyfikacje
napoleoniskie, jest wspaniatym miejscem na prze-
ksztatcenie tej dzielnicy w swego rodzaju salon
gdanskiej Stardwki.

have already announced the opening of the 4"
edition and we are still waiting for the final results.

This discussion is supposed to be a kind of dec-
laration of how we perceive public space and an
occasion to discuss it in the context of historically
valuable quarters, where modern elements inter-
twine with historic architecture as well as in rela-
tion to new investments. We are looking forward
to the most spectacular project — the Pomeranian
Metropolitan Rail.

By installing permanent works of art in the
streets and squares of the Lower Town, we are
heading towards the goal of turning the neigh-
bourhood into a location that would be attrac-
tive both to local people and tourists. The vision
is further supported by accomplished and sched-
uled cultural investments in the area. The Lower
Town, comprising museums, theatres and the
Philharmonic and Napoleonic fortifications encir-
cled by greenery, is a perfect place waiting to be
transformed into a kind of downtown neighbour
of Gdansk’s Old Town.
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Jako instytucja kultury chcemy zapewni¢ lu-
dziom odwiedzajacym Dolne Miasto urozmaicony
program: wystawy, koncerty i wiele innych atrak-
Gji artystycznych zapewniajacych ciekawe spedze-
nie czasu w tej czeSci miasta. Dziatania dotychczas
podjete w ramach Galerii Zewnetrznej Miasta
Gdaniska majg na celu przede wszystkim wptywa-
nie na zmiang wizerunku remontowanej dzielnicy.
Juz w trakcie realizagji, na samym poczatku, ze-
tknelismy sie z problemami technicznymi, ktdre
spowodowaty rezygnacje z projektu Philippe
Rahma. Jednakze to nie jedyne problemy, z jakimi
przyszto nam sie zmierzy¢. W przypadku Niewi-
dzialnej bramy ograniczenia, takie jak na przykfad
zbyt niski most, spowodowaty odstepstwa od
projektu, podyktowane miedzy innymi wzgleda-
mi bezpieczenstwa. Realizacje w przejsciu pod-
ziemnym przy ul. takowej to przede wszystkim
generalne remonty: w przypadku pracy Dominika
Lejmana — instalacji elektrycznej, a w przypadku
Esther Stocker — daszkow i konstrukgji stalowych
przystankéw autobusowych. Kolejne projekty sa

As a culture institution we intend to provide
an attractive programme to the visitors in the
Lower Town: exhibitions, concerts and other ar-
tistic attractions contributing to quality leisure
time spent in this area. First and foremost, the
activities undertaken so far within the Outdoor
Gallery of the City of Gdarisk are supposed to trig-
ger a change in the image of the renovated quar-
ter. During the implementation phase we faced
technical problems which prevented us from ac-
complishing Philippe Rahm’s project. These have
not been the only issues we have stumbled upon.
In the case of the Invisible Gate, the height of the
bridge and other conditions forced us to modify
the project for safety reasons. Projects realised
in the underground passage at takowa Street
involved general renovation work: in the case of
Dominik Lejman’s project — the electric installa-
tion, in the case of Esther Stocker’s project — the
roof and steel constructions of bus shelters. The
following projects are similarly related with in-
vestments in the Lower Town. It is yet another
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powiazane z inwestycjami na Dolnym Miescie. To
takze efekt doswiadczen i wspétpracy wszystkich
zainteresowanych instytugji.

Wyzwania, jakie stawia przed nami przestrzen
publiczna, powigzane sa takze z tym, co dzieje
sie w niej chochy ze wzgledu na agresywny za-
lew wszelkiego rodzaju reklam. Myslac o naszym
wptywie na wizerunek przestrzeni miejskiej, mu-
simy pamigtac takze o opanowaniu tej dos¢ nie-
pokornej materii. Spogladamy na nowe projekty
jak na sposob pozwalajacy artystom wptynac na
humanizacje tych miejsc. Dotychczasowe do-
Swiadczenia z realizacji, na przyktad na skrzyzo-
waniu ulic, w przejsciu podziemnym czy skwerze,
daja podstawe do stawiania czota podobnym po-
trzebom i ograniczeniom. Oczywiscie specyficzny
charakter inwestycji, jaka jest kolej podmiejska,
wprowadza jeszcze wigcej ograniczen, lecz mam
nadzieje, bedzie to wptywac korzystnie i stymulu-
jaco na artystyczne przedsiewziecia.

effect of experience and cooperation of all the
institutions involved.

The challenges imposed by public space in-
clude aggressive invasion of advertising of all kinds.
If we are taking care of the image of public space,
we mustn't forget about working out the ways to
tame this problematic matter too. We consider
new investments as places that offer the artists an
opportunity to give them a more humanistic qual-
ity. The experience we have gained so far during
the realisation at crossroads, in an underground
passage or at a square gives us a practical foun-
dation to face future limitations and requirements.
Obviously the specific character of the investment
of Metropolitan Rail imposes a higher level of limi-
tations, however | hope it could actually addition-
ally inspire artistic enterprises.
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Jacek Dominiczak

Wstep. Prezentacja kluczowych pytan
Introduction. Presentation of the Key Questions

Galeria Zewnetrzna Miasta Gdariska zostata wy-
myslona przez Jadwige Charzynska, ktéra zaprosi-
ta do jury projektu niezwykta grupe osob z wielu
dobrze znanych instytucji europejskich. Jako
zaproszeni jurorzy czujemy sie znakomicie ma-
jac mozliwos¢ pracowac razem juz przez piec lat.
Projekt ten widziany z europejskiego punktu wi-
dzenia jest naprawde wyjatkowy, bo piec lat daje
dtuga perspektywe, mozliwo$¢ obserwacji budo-
wanych obiektéw sztuki, zdystansowang reflek-
sje i przewidywanie kolejnych etapéw projektu.
Galeria Zewnetrzna Miasta Gdariska stwarza nie-
zwykte warunki do pracy nad sztuka w przestrzeni
publicznej. Przy tak dobrych warunkach projekt
jest ogromnym wyzwaniem dla juroréw. Ktadzie
on na nas ogromna odpowiedzialnos¢, zardwno
podczas zapraszania artystéw do konkursu, jak
i ostatecznego wybierania projektéw do realizacji.

Ktéregos dnia w 2010 roku, kiedy wszyscy
siedzieliémy w biurze Jadwigi Charzyriskiej rozma-
wiajac o Galerii, Enrico Lunghi zwrdcit uwage na to,
ze piec lat wspdinej pracy wymaga jakiegos pod-
sumowania, potrzebuje naszych przemyslen. Pytat
0 to, czym w rzeczywistosci jest projekt Galerii Ze-
wnetrznej. Jak sposob myslenia o gdaniskiej Galerii
Zewnetrznej ma sie do myslenia prezentowanego
w Europie i na Swiecie? Po okoto dziesieciu minu-
tach zgodzilismy sie, ze potrzebujemy sympozjum.

Koncepcja od samego poczatku zakfadata,
ze sympozjum bedzie procesem pisania ksigzki

The Outdoor Gallery of the City of Gdarisk was creat-
ed by Jadwiga Charzynska. Jadwiga has invited an
extraordinary group of persons from well-known
artinstitutions around Europe to work together as
a team of the gallery’s jury. Today we, the invited
jurors, feel privileged to have had the opportunity
to work together for the past five years. Seen from
a European perspective, this project is truly unu-
sual. Five years allow for a long perspective, the
possibility to observe constructed artworks, a dis-
tanced reflection and forecasting the next steps of
the project. Gdansk Outdoor Gallery offers extraor-
dinary conditions for working on art in the public
space. On account of such good working conditions,
the project is extremely challenging for the jury,
placing us under enormous responsibility for both
inviting artists to the competitions and selecting
projects forimplementation.

One day in 2010, when we were all sitting
in Jadwiga Charzynska’s office talking about the
Gallery, Enrico Lunghi pointed out that five years
of continuous work need some summaries and re-
flection from us. He was asking what the outdoor
gallery project really was. What is the relation of
the Gdansk Outdoor Gallery mind-set to the way of
thinking represented in Europe and the rest of the
world? It took maybe ten minutes for all of us to
agree that we needed the symposium.

From the very beginning of the work the con-
cept of the symposium was intended as a process
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o Galerii Zewnetrznej. Na debate zostaty zaproszo-
ne rozne, precyzyjnie okreslone grupy oséb. Wyda-
rzenie planowane byto jako debata okragtego sto-
tu poszerzana o kolejne kregi uczestnikow w ciggu
nastepujacych po sobie sesji.

Pierwszy krag debaty stanowili cztonkowie-
-jurorzy Galerii: Adam Budak (éwczesnie kurator
sztuki wspétczesnej w Kunsthaus Graz am Lande-
smuseum Joanneum w Graz, Austria)’, Jadwiga
Charzyniska (kuratorka projektu, dyrektorka Cen-
trum Sztuki Wspétczesnej taznia, Gdansk), Jacek
Dominiczak (Akademia Sztuk Pieknych, Gdansk),
Julia Draganovi¢ (niezalezna kuratorka, Modena,
Wtochy), Enrico Lunghi (dyrektor Mudam Luxem-
bourg — Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean,
Luksemburg), Bettina Steinbriigge (kuratorka
Belvedere w Wiedniu)?, Norbert Weber (Galerie
NEMO).

Drugi krag debaty zostat powiekszony o zapro-
szonych konsultantéw Galerii Zewnetrznej: Jiyoon
Lee (Suum Project & Academy, Londyn), Joanna
Orlik (Matopolski Instytut Kultury, Krakéw), pro-
fesor Halina Taborska (Akademia Humanistyczna
im. Aleksandra Gieysztora, Puttusk oraz Polski
Uniwersytet na ObczyZnie, Londyn). W obradach
brali tez udziat artysci 4. edycji projektu: Alexandre
Arrechea (Kuba), Thorsten Goldberg (Niemcy), We-
ronika Kiersztejn (Polska), Michat Kozik (Polska),
Sabina Lang (Szwajcaria), Tea Makipaa (Finlandia),
Olaf Nicolai (Niemcy), Bert Theis (Luksemburg).

Do trzeciego kregu debaty zostali zaproszeni
reprezentanci Pomorskiej Kolei Metropolitalnej,
ktérzy wraz z nami przygotowywali 5. edycje
projektu Galerii Zewnetrznej: Krzysztof Rudzin-
ski, Jarostaw Kuik, Matgorzata Teleszyiska i Anna
Wolniarska-Roszak.

(zwarty krag byt otwarty dla oséb specjalnie
zaproszonych do debaty: byty to osoby z rejonu

1| Staty cztonek jury Galerii Zewnetrznej, nieobecny
na sympozjum. Obecnie jest miedzynarodowym
kuratorem sztuki wspotczesnej w Muzeum

i Ogrodzie Rzezb Hirshhorna, Smithsonian Institution
w Waszyngtonie.

of writing a book about the Outdoor Gallery. Vari-
ous yet precisely defined groups of people were
invited to the debate. The event was planned as
a round table debate with a carefully designed
sequence of enlarging the discussion circles along
the subsequent sessions.

The first circle of the debate were the mem-
bers-jurors of the Gallery: Adam Budak (the then
modern art curator at Kunsthaus Graz am Landes-
museum Joanneum in Graz, Austria),’ Jadwiga
Charzyniska (the curator of the project, director of
Laznia Centre for Contemporary Art, Gdarisk), Jacek
Dominiczak (Academy of Fine Arts, Gdansk), Julia
Draganovic¢ (independent curator, Modena, Italy),
Enrico Lunghi (director of Mudam Luxembourg
— Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean, Luxem-
bourg), Bettina Steinbriigge? (curator of Belvedere
in Vienna), Norbert Weber (Galerie NEMO).

The second circle was enlarged by the advi-
sors invited by the Outdoor Gallery: Jiyoon Lee
(Suum Project & Academy, London), Joanna Orlik
(Matopolska Institute of Culture, Cracow), Pro-
fessor Halina Taborska (Aleksander Gieysztor
Academy of Humanities in Puttusk and the Polish
University Abroad, London). The debate was also
attended by artists who took part in the project’s
4th edition: Alexandre Arrechea (Kuba), Thorsten
Goldberg (Germany), Weronika Kiersztejn (Poland),
Michat Kozik (Poland), Sabina Lang (Switzerland),
Tea Makipaa (Finland), Olaf Nicolai (Germany), Bert
Theis (Luxembourg).

The third circle was attended by representa-
tives of the Pomeranian Metropolitan Railway,
who were preparing the 5 edition of the Out-
door Gallery project with us: Krzysztof Rudzinski,
Jarostaw Kuik, Krzysztof Rudzinski, Matgorzata
Teleszyriska and Anna Wolniarska-Roszak.

1| Permanent member of the Outdoor Gallery Jury,
absent at the symposium. He is currently working
as the international modern art curator at the
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden,
Smithsonian Institution in Washington.

2| Bettina Steinbriigge was also absent at the
symposium.
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Tréjmiasta, ktore swoimi pogladami wptywaja na
konstrukcje lokalnego sposobu myslenia o prze-
strzeni publicznej i sztuce.

W piatym kregu debaty wzieli udziat studen-
¢i z Pracowni Projektowania Wnetrz Miejskich
gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz studenci
z innych instytugji akademickich, nie tylko z Tréj-
miasta.

Do debaty zostat przygotowany zestaw klu-
azowych pytan. Ich koncepcja byla osadzona
w tekstach Hansa-Georga Gadamera, wedtug ktd-
rego zrozumiec co$, to wiedzie¢ na jakie pytanie
jest to odpowiedz. Tak wigc prace przygotowaw-
«ze zakoriczyly sie sformutowaniem szesciu pytan.

Pierwsza grupa pytan byfa skoncentrowana
na obecnych pracach Galerii Zewnetrznej. Pierw-
sze z nich odnosito sie bezposrednio do definigji
Gadamera i brzmiato: Jakie s3 kluczowe pytania,
dla ktérych prace Galerii Zewngtrznej znajdu-
ja odpowiedzi? Drugie pytanie brzmiato: Jakie
dodatkowe pytania powinny by¢ zadane w tym
momencie dziatalnosci Galerii? Trzecie zas: Jakie
specyficzne pytania powinny by¢ zadane w trakcie
przygotowan do 5. edycji konkursu, gdzie tema-
tem sg projekty przystankéw kolei?

Drugi zestaw pytan byt powodowany nasza
ciekawoscia, do jakiego stopnia Galeria Zewnetrz-
na jest czescig europejskiego sposobu myslenia
0 sztuce w przestrzeni publicznej. Pytalismy wiec:

— Jakie pytania powinni$my formutowac

odnosnie sztuki wspdtczesnej w przestrzeni

publicznej?

— Jakie s3 pytania sztuki wspdtczesnej wobec

wspdtczesnej przestrzeni publicznej?

— Jakie s3 pytania wspétczesnej przestrzeni

publicznej, ktére powinny by¢ kierowane ku

sztuce wspotczesnej?

Wszystkie powyzsze pytania byty konstruowa-
ne wewnatrz dialogicznej relacji sztuki i przestrze-
ni publicznej.

Zadalismy réwniez zestaw trzech pytan przy-
gotowany przez Adama Budaka:

1]

The fourth circle was open to persons invited
specifically for this debate: persons from the Tri-city
region who are influential in the construction of lo-
cal ways of thinking about public spaces and arts.

The fifth circle of the debate was attended by
students from the Studio for Urban Interiors De-
sign at the Academy of Fine Arts in Gdanisk, as well
as students from different academic institutions,
not only from Tri-city.

The debate was accompanied by a set of key
questions. Their concept was grounded in the writ-
ings of Hans-Georg Gadamer. According to him, to
understand something is to know the question
to which it is the answer. The preparatory work
ended up with six key questions.

The first group of questions was very much fo-
cused on the current work of outdoor gallery. The
first question directly addressed Gadamer’s defini-
tion: What are the key questions to which the out-
door gallery works find the answers?

The second question was: What additional
questions should be asked at this point of the gal-
lery’s activity?

Finally, the third: What specific questions
should be asked during the preparations for the 5™
edition of the competition, which is the project of
railway stations?

The second set of questions addressed our curiosity
as to how much the outdoor gallery was already in-
volved in the European attitude towards art in the pub-
lic space. Therefore we asked the following questions:

— What are the questions we should formulate

concerning contemporary art in the public

space?

— What are the questions of contemporary art
that address the contemporary public space?

— What are the questions of contemporary
public spaces that should be directed at con-
temporary art?

All of the above questions were constructed
within a dialogic relationship between art and the
public space.
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— Jaka jest odpowiedzialnos¢ sztuki i przestrze-
ni publicznych wobec lokalnych tozsamosci,
zaréwno spofecznych jak i formalnych?
— Jaki jest potencjat sztuki i przestrzeni w for-
mowaniu wspélnoty, w odkrywaniu na nowo
koncepcji przestrzeni demokratycznej albo
w wymyslaniu koncepji przestrzeni demokra-
tyaznej?
— Jakie sg publiczne wyzwania stawiane sztuce

i przestrzeni? Jakiej publiczno$ci wyzwania te
dotycza?

We also asked a set of three questions formu-
lated by Adam Budak:
— What are the responsibilities of art and pub-
lic spaces towards local identities, both social
and formal?
— What is the potential of art and space in
forming a community, in re-inventing or in-
venting the concept of democratic space?
— What are the public challenges for art and

space? To which public do these challenges
pertain?



Enrico Lunghi
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Lubie pracowac dtugoterminowo

| like to Work Long-term

Poproszono nas o refleksje na temat naszych
osiagniec z okresu ostatnich 5 lat. To wyjatkowe
doswiadczenie méc pracowac w Gdanisku — ktéry
nie jest moim miastem — i powracac tu raz, dwa
razy do roku przez caty ten czas. Bylismy tu dzie-
sie¢ czy dwanascie razy, spacerowalismy po prze-
strzeni publicznej w tej okolicy, zastanawialismy
sie nad tym, jakich artystéw moglibysmy zasuge-
rowac, proponowaliSmy artystom przygotowanie
projektéw, po czym dokonywalismy wyboru i $le-
dzilismy ich realizacje.

Pochodze z bardzo matego miasta, Luksem-
burga, ktdrego historia diametralnie rézni sie od
historii Gdariska. Oczywiécie w Luksemburgu
réwniez mamy sztuke w przestrzeni publicznej.
Chciatbym zaprezentowac kilka zdje¢ dla udoku-
mentowania réznicy w moich doswiadczeniach
z Luksemburga i z Gdanska. Kiedy zasiada sie
W jury w nie swoim miescie, bardzo czesto przy-
jezdza sie tam tylko raz. Wybiera sie artyste, mowi
sie: ,Prosze, oto projekt”, a potem: ,Do widzenia,
powodzenia” — i to wszystko. Jesli projekt jest do-
bry, mozna wyrazi¢ swoje uznanie z tego powodu,
a jesli jest zty — c6z, to juz nie nasz problem, nie
wracamy tam za czesto.

Tu, w Gdansku, wyglada to inaczej i jest to
bardzo interesujace: wybraliSmy prace, projekt
artysty, ale wracamy tutaj i na wiasne oczy wi-
dzimy, jak trudno zrealizowac te projekty. W przy-
padku niektdrych zajeto to rok, innych — dwa lata,

We were asked to reflect a little bit about what we
have done for these 5 years here. | think it’s quite
an unique experience to work in Gdansk — a city
that isn’t mine and be able to come back once or
twice a year throughout this period. We were here
numerous times, we walked in the public space in
this area, we thought about what kind of artists
we could suggest, we proposed artists to present
a project and then we selected projects and fol-
lowed their implementation.

| come from a very small city, Luxembourg,
which has a very different story than Gdarisk. Of
course, we have also art in public space in Luxem-
bourg. | brought some pictures to show the differ-
ences about my experience in Luxembourg and my
experience in Gdarisk. When you are part of a jury in
a city that is not your own, more often than not, you
go there only once. You select an artist and then you
say “so, this is the project’, then you say “goodbye,
good luck’, and that’s it. If it's good, you say, “I'm
happy it's good”, and if it’s bad, well it's not really
your problem, as you don't go back too often.

Here in Gdansk it’s different and that's very
interesting. We chose a piece, an artist’s project,
but we come back and we see how difficult it is to
implement the projects. For some pieces it took
one year and for some two years. For others it took
almost three years to be realised and we could fol-
low the difficulties in the case of each one. Then
when the piece is implemented, we see it and are



a jeszcze innych niemal trzy, a my moglismy $le-
dzi¢ trudnosci w przypadku kazdego z nich. Nato-
miast potem, kiedy praca doczeka sie juz realizacji,
widzimy ja i jestesmy za nig odpowiedzialni. Nie
mozemy stwierdzi¢, ze nie mamy z tym nic wspél-
nego. To chyba jedno z moich najwazniejszych
doswiadczer w tym roku — powracanie i sledzenie
projektu w dtugiej perspektywie czasowej jako
0soby z zewnatrz.

W Luksemburgu réwniez mamy do czynienia
z bardzo ciekawymi przyktadami sztuki w prze-
strzeni publicznej. W ich przypadku tez obcuje
z nimi przez dtugi czas, ale oczywiscie w wiek-
sz0$¢ z nich nie jestem zaangazowany. Poza tym,
ztego co wiem, wiele z nich wynika z decyzji, ktdre
nie maja zadnego zwiazku z teoretyczng refleksja
0 sztuce. W pewnym sensie sztuka w przestrzeni
publicznej Luksemburga wydaje mi sie wynikiem
przypadku, poniewaz nie istnieje zadna grupa
specjalistow ani ekspertéw, ktdra by sie nad tym
zastanawiata i starata sie opracowac jakas kon-

responsible for it. It's not like saying, “oh | have
nothing to do with it”. Coming back and follow-
ing the project on a long-term basis, as someone
coming from the outside, | think is one of my most
important experiences this year.

In Luxembourg we also have some very inter-
esting works of art in the public space. | also live
with them on a long-term basis, but of course
I'm not involved in most of them. As far as | know,
many of them are the result of decisions that have
nothing to do with a theoretical reflection of art.
In some way, | see the art in the public space in
Luxembourg as the result of chance as there is no
group of professionals or experts who are thinking
about it and who try to follow a sort of concept as
we try to do here in this limited area.

For instance, a piece that you cannot miss in
the cityscape of Luxembourg is Exchange, (1996)
by Richard Serra. It’s a huge piece, maybe the big-
gest Serra in the world. It's funny to have this in
the smallest country in Europe. It is situated at



cepcje — tak jak my staramy sie to zrobi¢ na tym
niewielkim obszarze.

W krajobrazie miejskim Luksemburga nie
mozna przegapi¢ na przyktad dzieta Wymiana
(Exchange) Richarda Serry z 1996 roku. To wiel-
ka rzezba, moze nawet najwieksza rzezba Ser-
ry na $wiecie. To zabawne, Ze znalazta sie ona
w najmniejszym panstwie Europy. Znajduje sie
w dzielnicy Kirchberg, na nowym obszarze miej-
skim wypetnionym nowoczesng architektura.
0 tym, by ja tam umiesci¢ zadecydowata specjal-
na komisja i grupa bankéw. To Swietna rzezba,
ale znalazta sie w tym miejscu poniekad przez
przypadek, prawdopodobnie dlatego, ze cze$¢
0s6b byta pod wrazeniem nazwiska artysty — na
pewno nie stato sie to w wyniku ogéInej refleksji
urbanistycznej, ktéra mogtaby by¢ bardzo cieka-
wa w tej okolicy. Oczywiscie luksemburska scena
sztuki jest bardzo mata, nie mamy zadnego uni-
wersytetu czy szkoty artystycznej, gdzie mozna
by snu¢ teorie o sztuce w przestrzeni publicznej

Kirchberg, a new urban area with contemporary
architecture and it was a special commission and
group of banks that decided to put it there. It’s
agreat piece but somehow it came there by chance
probably because some people were impressed by
the name of the artist but not out of a global re-
flection about urbanism, which could have been
very interesting in this area. Of course, the art
scene in Luxembourg is very small; there is no art
school or university where to start theories about
artin public space and urbanism, so we were quite
lucky that in this case they had chosen the right
artist for the right place.

There are other very beautiful works in this area,
like the neon Cage by Su-Mei Tse or the Safe and Sor-
ry (European Pentagon) by Bert Theis, but these also
came here by chance, without any discussion about
an overall concept. So even if these pieces are great,
they came there as “dropped” sculptures and many
people don't know their context. Nevertheless,
there are two major institutions of contemporary



i urbanizmie, wiec mieliSmy szczescie, ze w tym
przypadku wiasciwy artysta znalazt sie we wias-
ciwym miejscu.

W tej okolicy sa tez inne pigkne prace, na przy-
ktad neonowa Klatka (Cage) Su-Mei Tse czy Safe
and Sorry (European Pentagon) Berta Theisa, ale
one tez znalazly sie tu przypadkiem, bez zadnej
dyskusji na temat ogdlnej koncepji przestrzen-
nej. Z tego wzgledu, mimo iz sa to Swietne rzez-
by, pojawity sie w tej przestrzeni, jak gdyby kto$
je ,upuscit’, a wiele osob nie zdaje sobie sprawy
z ich kontekstu. Niemniej jednak mamy dwie waz-
ne instytucje sztuki wspétczesnej, ktdre dziataja
w bardziej profesjonalny i koncepcyjny sposéb. Sa
to Casino Luxembourg i Mudam, dzieki ktérym
w przestrzeni publicznej pojawity sie prace bedace
rezultatem konkretnych projektdw.

0d 2000 roku na fasadzie Casino Luxembourg
wisi neon Maurizio Nannucciego zatytutowany
Kazda sztuka byfa wspdtczesna. Neon zostat wyko-
nany na potrzeby konkretnej wystawy czasowej,

art that work in a more professional and conceptual
way: Casino Luxembourg and Mudam. This allowed
some pieces in the public space, which were the re-
sult of specific projects.

Since 2000 Casino Luxembourg has on its fa-
cade, a neon piece by Maurizio Nannucci called All
art has been contemporary. It was implemented for
a specific temporary show and then it was possible
to keep it on long term. The street in which the
building is situated is one of main streets of the
capital so basically the whole of Luxembourg saw
this art piece. That's very special and the population
very often quotes this piece: it is somehow part of
the “collective art landscape”in Luxembourg.

In 2001, Casino Luxembourg organized a big
show in the public space of Luxembourg, called
Sous les ponts, le long de la vallée... The result of this
show was that the ity kept a piece by Daniel Buren,
D'un cercle a I'autre, which consists of seven frames
that “contain” picturesque places of the city Lux-
embourg. Here again, the piece was not planned



ale mozna go byto zachowac na stafe. Ulica, na
ktdrej znajduje sie budynek, jest jedna z gtow-
nych ulic w stolicy, wiec praktycznie cata popu-
lacja Luksemburga zobaczyta to dzieto sztuki. To
wyjatkowa sytuacja, a neon ten jest czesto przy-
wotywany przez mieszkaricow — stat sie niejako
czedcig ,zbiorowego krajobrazu sztuki” w Luk-
semburgu.

W 2001 roku Casino Luxembourg zorgani-
zowato duza wystawe w przestrzeni publicznej
Luksemburga zatytutowang Sous les ponts, le
long de la vallée... W wyniku tej wystawy miasto
zachowato prace Daniela Burena Dun cercle a
l'autre, ktdra skfada sie z siedmiu ram ,okalaja-
cych” malownicze zakatki Luksemburga. W tym
przypadku takze nie byto to zaplanowane, ale po-
niewaz praca doskonale pasowata do kontekstu,
postanowiono j3 zachowac. Mielismy szczescie, ze
nam sie to udato, a praca stata sie swego rodzaju
znakiem rozpoznawczym miasta i czesto pojawia
sie w folderach turystycznych.

to stay but as it worked perfectly in the context. It
was decided to keep it and we were lucky to man-
age that and it became a sort of “attraction” for the
city as it figures in many touristic flyers.

So, we also have the Mudam, the institution
where | work now and there is a park around the
building where we put works of art. It is a very nice
promenade in a somehow domestic, green place
and not in a purely urban context. We have great
pieces by Andrea Blum, Fernando Sanchez Castillo,
Gaston Damag, Wim Delvoye, Nicolai Polssky and
others. Since it’s around our institution we have
a little bit of control on what we can do and how
to explain it to the public. We try to contextualize
the works of art, to give information about them
to the public and that may help to convince politi-
cians that if they buy a piece and install it in the
public space, it should be the result of a reflection
and a process not just of whatever opportunity.

These are some comments about my experi-
ence and the links that | wanted to present with
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Mamy takze Mudam, w ktérym aktualnie
pracuje. Wokét budynku znajduje sie park, gdzie
umiescilismy dziefa sztuki. To bardzo przyjemny
deptak w zielonej okolicy, usytuowany jakby nie
do korica w kontekscie miejskim. Mamy tam $wiet-
ne prace artystow, takich jak Andrea Blum, Fernan-
do Sanchez Castillo, Gaston Damag, Wim Delvoye,
Nicolai Polssky i inni. Jako ze znajduije sie on w bez-
posredniej okolicy naszej instytucji, mamy pewng
doze kontroli nad tym, co jestesmy w stanie zrobi¢
i w jaki sposéb mozemy to wyjasnic opinii publicz-
nej. Staramy sie skontekstualizowac dzieta sztuki
i dostarczy¢ odbiorcom informagji na ich temat.
By¢ moze to pozwoli przekonac politykéw, ze za-
kup danej pracy i umieszczenie jej w przestrzeni
publicznej powinny by¢ rezultatem refleksji, pew-
nego procesu, a nie wynikac z przypadku.

To tylko kilka uwag na temat moich do$wiad-
czen i skojarzen, ktorymi chciatem sie podzieli¢
w kontekscie naszej dziatalnosci w Gdarisku. Po
pieciu latach tworzenia tego projektu zaczynamy
widzie¢ rezultaty. Musimy teraz przemysle¢ spo-
s0b naszej pracy, bo wydaje mi sie, ze nie mozemy
dziata¢ w ten sam sposdb, co do tej pory. ZnaleZli-
Smy sie w nowej sytuacji — niektdre prace juz zaist-
niaty w przestrzeni, a obszar znacznie sie zmienit
i w dalszym ciggu bardzo szybko si¢ zmienia. Stary
budynek, ktéry stoi obok £azni, piec lat temu wy-
gladat jakby lada chwila miat sie zawali¢, a teraz to
piekny biaty patac. Przemyslenie naszego dziata-
nia to punkt wyjscia do refleksji na temat tego, jak
ta przestrzen wyglada teraz.

on what we are doing here in Gdansk. After five
years of constructing this project we start to see
some results and now we have to re-think our way
of working because | don't think that we can just
go on like we have done so far. We have a new situ-
ation now, with existing works and the area has
changed a lot and is still changing very fast. Five
years ago, the old house that is just next to aznia
looked like it would fall down any moment. Now
however, it is a beautiful white palace. Re-thinking
is a starting point to reflect on what is here now.
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Julia Draganovi¢

| Kilka uwag na temat proceséw decyzyjnych

w sztuce publicznej

| Making Your Mind Up. Some Thoughts
about Decision Making Processes in Public Art

Galeria Zewnetrzna istnieje juz od szesciu lat. Je-
stem jej ,najmtodszg” cztonkinia, co oznacza, ze
dofaczytam do grupy dopiero w 2008 roku. Dato
mi to Swietny pretekst, by pracowa¢ w Gdansku,
ale réwnoczednie czuje sie troche nie na miejscu.
Przyjezdzam jedynie raz na dwanascie miesiecy.
(o roku spotykam sie z moimi kolegami, migdzy
innymi Jadwigg i Jackiem, ale oni s3 jedynymi
miejscowymi zaangazowanymi w nasz projekt.
Spotykam sie rdwniez z Anig i kolegami z Centrum
Sztuki Wspétczesnej taznia, ktérzy zawsze bardzo
0 nas dbaja. Mielismy rdwniez okazje spotkac sie
z lokalnymi wtadzami oraz pracownikami Biura
Rozwoju Gdanska, ale na tym koricza sie moje
zwiazki z tym miastem...

Podczas mojej poprzedniej wizyty, razem
z Enrico i Adamem wpadliémy na pomyst wy-
gospodarowania czasu na publiczng rozmowe
o Galerii Zewnetrznej. Plan pierwszej konferengji,
sporzadzony przez Jacka, wzbudzit méj entuzjazm.
Jacek poprosit nas o przygotowanie pytar i zdatam
sobie sprawe, ze mam ich mndstwo. Mogtabym
0 nich dyskutowac caty dzied. Najprawdopodob-
niej sama jestem znakiem zapytania. Konieczno$¢
wybrania tylko jednego pytania byta ekscytujaca,
ale réwniez zawstydzita mnie. Postanowitam sie
skupi¢ na pytaniu, ktére chce rozwazy¢ wspél-
nie z wami. Ponadto postanowitam opowiedziec
o dwéch projektach. Mam nadziejg, ze sktonia was
do myslenia.

The Outdoor Gallery has already existed for six
years. I'm the “youngest” member, meaning that
[ only joined the group in 2008. I think it's an excel-
lent opportunity to work in this city, though I also
feel a little bit dislocated. | come here once a year
and that’s it. | come here every year to meet my
colleagues, who include Jadwiga and Jacek but
they are the only locals in our project. | met Ania
and her colleagues from the taznia Centre who
always take terrific care of us. We also had the
opportunity to meet people from the city govern-
ment and from the urban planning centre. That
however, is more or less what my contact with
Gdansk is limited to.

So when we met last time, Enrico and Adam
came up with the idea to create a moment for talk-
ing publicly about our Outdoor Gallery. | was very
enthusiastic about Jacek’ s proposal regarding the
outline of this first conference. He also asked us to
come up with questions. | noticed that I'm full of
questions: | could talk about all my questions all
day long! Probably I'm a question mark myself.
Well, I was kind of thrilled and embarrassed at the
same time, having to pick just one question. | de-
cided to focus on one question, on which | want to
elaborate with you. | decided that | wanted to tell
you two stories about two projects, hoping to give
food for thought to our discussion afterwards.

Both projects are focused on the engage-
ment of the audience in public art. The first one









0Oba projekty koncentrujg sie na zaangazowa-
niu widzéw w sztuke publiczna. Pierwszy z nich to
inicjatywa Daniela Burena, zatytutowana Piazza,
ktéra miata zostac zrealizowana w 1999 roku
w Weimarze. To mate niemieckie miasto, ktore
w tamtym roku nosito tytut Europejskiej Stolicy
Kultury. Na ilustracji wida¢ wizualizacje tego pro-
jektu, ktory nigdy nie zostat wprowadzony w zycie.
Bernd Kauffmann, dyrektor artystyczny programu
kulturalnego dla Weimar 1999, pragnat da¢ mia-
stu ¢os, co pozostanie na zawsze. Nie chciat, by
tytut Europejskiej Stolicy Kultury oznaczat jedy-
nie ,bombardowanie” kolorowymi fajerwerkami
w postaci krétkich wydarzen, ktére znikng bez
$ladu. Postanowit wiec zaprosi¢ Daniela Burena,
by ten zaprojektowat dzieto sztuki publicznej. Ar-
tysta mégt nawet wybra¢ miejsce, w ktdrym chciat
umiesci¢ swoja prace. Daniel zdecydowat sie na
maty plac Rollplatz, w historycznym $rédmiesciu,
ktdry wczesniej nie wzbudzat niczyjego zaintere-
sowania. Uzywano go jako parkingu, ale miat piek-

is an initiative by Daniel Buren, who was already
mentioned before by Enrico Lunghi. I'm talking
about Piazza, a project that was supposed to be re-
alised in 1999 in the small German city of Weimar,
which during this year was celebrated as the Cul-
tural Capital of Europe. What you are seeing on the
screen is a rendering of the project although it has
never actually been realised. The artistic director
of the cultural programme of Weimar 1999, Bernd
Kauffmann, wanted to offer the city something
that would remain forever, so that Weimar being
the Cultural Capital didn’t mean a mere bombard-
ment of colourful fireworks in the form of short
term events that would not leave any trace. His
idea was to invite the artist Daniel Buren to design
a publicartwork. Buren was even invited to choose
a place in the city where he wanted to work. The
artist chose a little square in the historical centre
named Rollplatz, which almost nobody had ever
paid attention. It was used as a parking lot, but
beautifully laid out. Buren wanted to transform



ny ukfad. Buren chciat przeksztatci¢ go na modte
whoskich piazza, ktére stanowia miejsce spotkan,
gdzie ludzie moga sie gromadzi¢ w nieformalnym
kontekscie.

Widoczne na wizualizaji filary sa typowym
elementem projektéw Burena, mozna je zoba-
czy¢ na przyktad w Place Royal w Paryzu lub
w jego pracy w Tokio. Filary na skraju placu maja
wysokos¢ okoto 2,5 metra i zmniejszajg sie wraz
ze zblizaniem sie ku $rodkowi. W centrum placu
planowano zrobi¢ mate zbiorniki wodne, a na
najnizszych filarach mozna by byto usias¢, jak na
tawkach. Catos¢ miata sktania¢ odwiedzajacych,
by doszli do centrum placu, spedzali tam czas oraz
tworzyli tymczasowe spotecznosci.

Planowanie projektu — uczestnictwo Bu-
rena zaproponowano w 1997 roku — przypad-
to na okres tuz po upadku Muru Berlinskiego.
Weimar byt jednym z miast nalezacych do NRD.
Miasto, uwazane przez Niemc6w za kolebke ro-
mantyzmu, zostato ,przejete” przez zachodnich

it into a piazza, building upon the concept of the
Italian piazza, which is a meeting point for people,
a place to gather in an informal way.

The pillars you see in the rendering might
evoke other projects by Buren, the Place Royal in
Paris or the one he designed for Tokyo. The pillars
had a height of approximately 2.5 m along the pe-
riphery of the square; towards the inside they get
smaller and less in height. Little water basins were
planned in the inner part of the piazza where one
could sit on the lowest pillars like a bench. Every-
thing was laid out to lead people into the centre of
the square to “hang out” and to form temporary
communities.

The project planning — Buren'’s intervention
was proposed in 1997 — fell in a period shortly
after the fall of the Berlin Wall. Weimar was a city
that had belonged to the GDR. Since 1990, the city,
considered the cradle of Classicism by the Germans
was “taken over” by Western citizens, so to say. The
lord mayor of the first half of the nineties had not



obywateli. W pierwszej potowie lat dziewig¢-
dziesigtych burmistrz nie byt wybierany, ale de-
legowany z Zachodnich Niemiec. Z jednej strony
mozna stwierdzi¢, ze $wietnie wywiazat sie ze
swoich obowiazkéw, gdyz z jego inicjatywy Wei-
mar ubiegat sie o tytut Stolicy Kultury. Z drugiej
jednak w swojej efektywnej pracy nie zwazat na
opinie mieszkancéw. W 1997 roku, gdy dyrektor
artystyczny Weimar 99" (organizacji non-profit
utworzonej, by przygotowac i zrealizowac pro-
gram kulturalny na 1999 rok) i Daniel Buren za-
proponowali nowa wizje placu, po raz pierwszy
mieszkancy otrzymali mozliwos¢ wyrazenia swo-
jego zdania. Weimar 99" zaprosit Daniela Burena,
by w publicznym wystapieniu opisat swéj projekt.
Tamta konferencja zmienita si¢ w maraton! Spot-
kanie trwato az cztery i pét godziny. Obywatele
Weimaru przyszli $wietnie przygotowani. Duza
grupa ludzi uwaznie wystuchata wystapienia Da-
niela Burena tylko po to, by pdZniej przedstawic
dtuga liste argumentéw przeciw projektowi. Oto
kilka z nich: ,Tam moga by¢ jeszcze nieopisane
zabytki archeologiczne, ktére zostang odkryte
w czasie ustawiania filarbw”; ,Za placem jest
szpital, a twoja instalacja utrudni dojazd karet-
kom”; ,Czy tainstalacja jest bezpieczna dla dzieci?
Te filary maja bardzo ostre krawedzie”. Lista argu-
mentéw wydawata sie nie mie¢ korica.
Najwieksze wrazenie zrobit na mnie fakt, ze
ze$¢ osOb przyszta majac przygotowane prze-
méwienia po francusku. Kto znat jezyk francuski

been elected, but appointed. He came from West
Germany. He doubtlessly did an amazing job from
one point of view as his initiative led to Weimar
appointed the Capital of Culture. However in his
very effective work process, he rarely listened to
his citizens. When in 1997 the artistic director of
Weimar'99 (which was a non-profit company cre-
ated to prepare and realise the cultural program-
ming for 1999) and Daniel Buren proposed the
design of this square, for the first time they gave
citizens the opportunity to share their opinions.
Weimar'99 invited Daniel Buren for a public talk
to present his project. This conference turned into
a marathon! It was a public meeting that lasted
for four and a half hours. The citizens of Weimar
came extremely well prepared. There was a large
group of people who listened very carefully to
Daniel Buren only to present a long list of argu-
ments against the project afterwards. Audience
members said, “This might be an archaeological
site! When you are going to anchor those pillars
in the ground, you are probably going to discover
some archaeological finds that haven't been ar-
chived yet.” Others said, “there’s a hospital behind
the square, your installation will block the exit for
the ambulances.” Still others commented, “isn’t
this installation a danger or a risk for our children?
Those pillars have very sharp corners!” Indeed, the
list of arguments seemed endless.

What impressed me the most was that some
people even turned up having prepared a speech



w tamtych czasach, niedtugo po upadku Muru
Berliiskiego? W NRD obywatele nie mieli oka-
Zji uczyc¢ sie jezykow obcych, wiec méwienie do
Daniela Burena po francusku wymagato sporo
wysitku. Uwazam to za niesamowite — ludzie
uczynili wszystko, aby mogli zosta¢ wystuchani
i zrozumianil

Po czteroipdtgodzinnej dyskusji Daniel Bu-
ren podsumowat to, co ustyszat w nastepujacy
sposéb: ,Dobrze. Moim zdaniem wszystkie te
argumenty powinny zosta¢ wzigte pod uwage
przy dalszym projektowaniu, ale nie widze po-
wodu, by przerwac realizacje projektu”. Jednak
szum wywotany przez te dtugg dyskusje oraz
iloé¢ ludzi, ktdrzy sie wtedy zebrali, przestraszyty
wiadze miasta. Rada miejska zawiesita wydanie
zgody na projekt. Przez péttora roku na niezliczo-
nych spotkaniach rady omawiano to zagadnie-
nie. W miedzyczasie rosfa lista argumentéw za
i przeciw. Im silniejsza byfa opozycja, tym wiecej
ludzi zgtaszato poparcie dla projektu. Wiele osob
pragneto przeksztatcenia brzydkiego parkingu
w plac, z ktérego mogliby by¢ dumni. Chcieli, by
powstato miejsce, ktére chetnie odwiedza goscie
Z zagranicy interesujacy sie bardziej sztuka no-
woczesng, a nie weimarska klasyka. Zwolennicy
Piazza, nawet bez udziatu Daniela Burena, zor-
ganizowali serig wystepow i inicjatyw majacych
wesprze( realizacje projektu. Na przyktad miesz-
kacy sami zorganizowali performans w cza-
sie jednego z posiedzen rady. W tym wystepie

in French. Who knew the French language at that
time, immediately after the fall of the wall! In the
GDR, citizens had not had the opportunity to learn
and practice foreign languages. So whoever came
to speak French to Daniel Buren had made a huge
effort. That was really amazing for me: people did
everything to be heard and understood!

After those four and a half hours of discussion,
Daniel Buren summarized what he had heard say-
ing, “OK, | think that these are all arguments that
have be taken into account when moving ahead in
planning the project, but there is no reason for the
project not to be realised.” Alas, the whole buzz
around this marathon discussion and the masses
of people that had joined it, had obviously scared
the City Government. The City council suspended
the approval of the project. What followed were
one and a half years of countless meetings of the
council to discuss the proposal. In the meantime,
the list of arguments for and against the project
grew longer and longer. The opposition became
stronger and the other side responded with more
people enlisted in support. A lot of people want-
ed to see an ugly parking lot transformed into
a square that one could take pride in, into a site
worth visiting even for an international audience
interested in contemporary art and less intrigued
by German Classicism alone. Without even involv-
ing Daniel Buren, the backers of Piazza organised
a series of performances and initiatives to support
the implementation of the project. For instance,
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poszczegdlne osoby staty godzinami w miejscach,
gdzie miatyby zosta¢ umieszczone filary. Nawet
zasugerowali zmniejszanie sie filaréw — poprzez
ustawienie coraz nizszych oséb, i w koricu dziedi,
blizej centrum, a wyzszych ludzi, czasami z dzie¢-
mi na ramionach, na obrzezach placu. W ten spo-
s6b przedstawili rozktad réznych wysokosci.

Inna spontaniczna inicjatywa wspierajaca pro-
jekt wynikfa z przyczyn ekonomicznych. Dyrektor
artystyczny projektu zebrat fundusze na stworze-
nie instalagji, ale wtadze miasta powiedziaty: ,Te
pienigdze nie wystarcza na budowe, dodatkowo
miasto bedzie péZniej musiato zapewni¢ utrzyma-
nie i konserwacje obiektu”. Mieszkancy podwazyli
te wypowiedZ, pytajac, na czym miatoby polegac
takie utrzymanie. Rada miejska nie miata sen-
sownej odpowiedzi, stwierdzita jedynie, ze plac
Z instalacja Burena wymagatby specjalnego sprza-
tania. Spontanicznie zorganizowana inicjatywa,
ktdra opisuje, polegata na wydrukowaniu poczté-
wek z wizualizacja projektu Daniela Burena. Taka
kartka byta zaadresowana do Burmistrza Weimaru
i widniat na niej tekst: ,Drogi Burmistrzu Weimaru,
pragne wesprze¢ projekt Piazza Daniela Burena na
Rollplatz. Poniewaz uzmystowiono mi, ze miasto
nie ma dosy¢ pieniedzy, by czysci¢ instalacje po
jej ukoriczeniu, przelatem 9,99 marek na konto
miasta, zeby wesprze¢ utrzymanie Piazza Danie-
la Burena”. Zdajecie sobie zapewne sprawe, jak
skomplikowana i skrupulatna jest rachunkowos¢
miejska. Ksiegowi ratusza zostali doprowadzeni
do szatu przez setki dotacji opiewajacych na taka
dziwna sume (9,99 marek), gdyz nie mieli dla nich
numeru referencyjnego ani odpowiedniej pozycji
w budzecie. Uwazam, ze to byta najbardziej wy-
wrotowa inicjatywa wspierajaca projekt Burena.

Ostatecznie wiadze miasta nie wydaty zgody
na stworzenie Piazza. Jednak w trakcie roku kul-
turalnego (1999) Bernd Kauffmann, dyrektor ar-
tystyczny, postanowit dokonac niewielkiej zemsty.
Irealizowat instalacje malarza iluzjonisty Yadega-
ra Asisi, ktéry wykonat wielkoformatowy obraz

a self-organised performance by the citizens of
Weimar was held during one of the meetings of
the City council. Single people took the places
where the pillars were planned to sit and stood
for hours in the square. They even played with the
stripe-design and, by placing children and shorter
people in the centre and taller people, sometimes
even with children on their shoulders, on the bor-
der of the square, they simulated the distribution
of different heights.

Another self-organized initiative in support
dealt with the economic situation of the project.
The artistic director had raised enough funds to
realise it; however, the city said, “it is not enough
to build the installation; we also have to quarantee
its maintenance.” When the citizens questioned
the city’s response by asking what maintenance
they meant, the City council didn’t have concrete
answers and replied that the square with Buren’s
installation needed specific cleaning. Retorting,
the self-organised initiative printed postcards



na planie pétokrequ symulujacy projekt Burena.
Stangwszy w $rodku kota, mozna byto zobaczy,
jak wygladatby plac, gdyby plany doszty do skutku.
Prezentacja nosita tytut: To bytaby wasza nagroda
(This would have been your award).

Dzisiaj na Rollplatz nadal znajduje si¢ par-
king. Jednak przez te dwuletni dyskusje o nigdy
niezrealizowanym projekcie, kazdy w Weimarze
wiedziat, kim jest Daniel Buren oraz wszyscy mieli
jakas opinie na temat roli, mozliwosci i ograniczen
sztuki publicznej. Przyktadowo mozna byto wejs¢
do piekarni w koszulce w paski i ustysze¢: ,Ahal
Jeste$ zwolennikiem Daniela Burena, czyz nie! Nie
podoba mi sie to” oraz uzyska¢ wyjasnienie dla-
czego. Mozna byto dyskutowac o tym z fryzjerem,
kelnerem czy nawet taksowkarzem. Inicjatywa
mieszkaicéw Weimaru zrobita na mnie wielkie
wrazenie. Ich organizowane z wiasnej woli akcje
performans i wywrotowe pocztowki sa, z mo-
jego punktu widzenia, wielkim sukcesem, gdyz
ludzie zaczeli mysle¢ o swoim miescie i o funkgji

addressed to the Lord Mayor of Weimar with the
rendering of Daniel Buren’s project saying:“Dear
Lord Mayor of Weimar, | want to support Daniel
Buren's project Piazza for Rollplatz, and, as | under-
stand that the city doesn’t have the money to clean
the installation once it is realised, | have wired 9
DM and 99 Pfennig to the city’s account in order to
support the maintenance of Daniel Buren’s Piazza”.
You all know how complex and meticulous city ac-
counting is! It drove the city accountants nuts to
receive hundreds of donations of that awkward
amount 9.99 DM, without a reference number or
budgetary position for it. | believe this was the
most subversive action to support Buren’s project.
In the end the City government did not ap-
prove Piazza. During the 1999 cultural year how-
ever, Bernd Kauffmann, the artistic director, called
for a little revenge by implementing a project by il-
lusionist painter Yadegar Assisi. He created a large-
scale, half circle painting simulating the project. If
you stood in the centre of the circle you would see
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sztuki. Byt to dla nich bodziec, by zastanowic sie
nad wtasnymi oczekiwaniami oraz poznac swoje
mozliwosci wptywania na proces podejmowania
decyzji.

Drugi projekt, ktéry chciatabym opisac, rozpo-
czat sie w 1998 roku, a jego autorka jest niemiecka
artystka Susanne Bosch. Jej instalacja miata cha-
rakter dtugoterminowy i zakoriczyta sie w 2002
roku. Artystka postawita kontenery transportowe
w trzech duzych niemieckich miastach, w tym na
Alexanderplatz w Berlinie. Wspomniane kontene-
ry zostat przeciete na pét i zaklejone plastikowa
szyba. Opatrzono je wyjasnieniem, ze ludzie sq
proszeni o wrzucenie jednego feniga (dwczesnie
najmniejszej jednostki monetarnej w Niemczech,
w 2001 roku marki niemieckie oraz fenigi prze-
staty byc¢ oficjalng walutg i zostaty zastapione
przez euro). Kazdy, kto dat feniga, mdgt réwniez
zostawic swojg propozycje, na co powinny zostac
przeznaczone zebrane pienigdze.

W przeciwienstwie do historii Piazza Danie-
la Burena, ktéra miata zaplecze instytucjonalne
(dyrektor artystyczny zaprosit tworce, by wyko-
nat projekt, a obywatele mieli go zaakceptowac),
akcja Susanne Bosch byla w catosci jej whasng
inijatywa. Oczywiécie potrzebne byty fundu-
sze, by zaczac projekt, dlatego artystka ustawita
kontenery. W ten sposéb chciata zaangazowac
jak najwieksza liczbe ludzi, by zastanowili sie nad
tymi wszystkimi rzeczami, nad ktérymi wiekszos¢
z nas nie ma odwagi rozmysla¢, gdyz ramy wielu
naszych mysli ograniczaja problemy finansowe.
Bosch mowita, ze wiele oséb nie pozwala sobie
na wielkie marzenia, gdyz ogranicza ich brak
pieniedzy, ktéry odbiera im nie tylko mozliwos¢
dziatania, ale réwniez podcina skrzydta ich my-
Slom. Jej podstawowym celem byto zdjecie tego
ograniczenia z umystéw i zaproszenie ludzi do
marzenia i rozmyslania o tym, co by zrobili, gdyby
pienigdze nie byty problemem. A wszystko oparta
o feniga, monete podobng do jednego eurocenta,
za ktdra nie mozna nic kupic. By wyprodukowac

the square as if the project had been realised. The
title of the presentation was — This would have
been your reward.

Today Rollplatz is still a parking lot. What hap-
pened though during these two years of discussion
about art project that was never implemented is
that in the end everybody in Weimar knew who
Daniel Buren was and everybody had an opinion
about the role, possibilities and limits of public art.
If you entered a bakery with a striped T-shirt, peo-
ple would say, for instance, “Oh! You are a support-
er of Daniel Buren, aren’t you! | don’t like it”. Then
they would explain why. You could start a discus-
sion with your hairdresser, a waiter or a taxi-driver.
[ was truly amazed about the initiative of the citi-
zens of Weimar who came up with those creative
projects like mass self-organised performances
and those subversive postcards. From my point
of view, it was a success to move people to think
about their own city, about the use of art and to
trigger them to make up their mind regarding
their own expectations about their possibilities to
take part in the decision-making process.

The second story that | wanted to tell you is
the artistic project by German artist, Susanne
Bosch, which was launched in 1998. It was a long-
term project lasting until 2002. Bosch placed ship-
ping containers in three major German cities. [This
is Alexander Platz in Berlin.] These shipping con-
tainers were cut into half and had a Plexiglas front
with instructions that people should leave a penny.
At that time it was a Pfennig, the smallest unit of
the Deutsche Mark, which was supposed to expire
as an official currency with the introduction of the
Euro in 2001. Those who donated a Pfenning also
had the opportunity to leave an idea about what
to do with the collected money.

In contrast to the story of Piazza by Daniel
Buren, which was in a certain way a top-down
organization because an artistic director invited
an artist to do a project and the citizens had to
bear with it, Susanne Bosch’s work was a totally



feniga trzeba byto wydac dwa fenigi, tak samo
jest w przypadku eurocenta. Z ekonomicznego
punktu widzenia nie optaca sie produkowa¢ mo-
nety o najnizszym nominale, ale jest ona potrzeb-
naz powoddéw rynkowo-psychologicznych. Jeden
cent albo fenig nic nie daje, ale jezeli grupa ludzi
zbierze swoje monety razem, to mogg 0siggnac¢
wiele.

Bosch ustawita kontenery w Berlinie, Norym-
berdze i Monachium, a razem z pieniedzmi zbie-
rata propozycje, co zrobi¢ z tymi oszczednosciami.
Po czterech latach zebrata w sumie 65 000 euro
oraz okoto 1300 pomystéw, na co je przeznaczyc.
Poza pieniedzmi i propozycjami dostata réwniez
kandydatury do jury, ktére miato wybrac cel do
zrealizowania. Zgtosito sie do niego ponad sto
0s6b. Bosch wylosowata nazwiska jak kupony
na loterii, wiec w jury Inicjatywy Pozostawione-
go Feniga (Restpfennigaktion) zasiadty zupetnie
przypadkowe osoby. Dwunastu cztonkéw jury
wywodzito sie z najrézniejszych grup spotecz-
nych: pielegniarka, byty wiezien, profesor uni-
wersytecki, itp. Spotkali sie dwukrotnie, na cate
dwa weekendy. W pierwszy weekend prébowali
stworzy¢ kryteria wyboru pomystu. Postawiono
im tylko jeden warunek: nie mogli wymyslac
wiasnych propozycji, tylko wybra¢ jedng z juz
zgtoszonych. Musieli przeczytac uwaznie ponad
tysigc pomystow i wybrac jeden. W koficu zdecy-
dowali sie wspomdc finansowo trzy rézne projek-
ty, ktdrych nie bede opisywac.

Dlaczego opowiedziatam te historie? Gdyz
Wwiaza sie one z opisanym na poczatku jury Galerii
Zewnetrznej, ktorego jestem cztonkinia. Po pieciu
latach i wielu zrealizowanych projektach powin-
nismy by¢ wobec siebie surowi i sprawdzic, jaki
wptyw ma nasza praca na odbiorcéw oraz na ludzi,
ktdrzy na co dzien musza zy¢ z wybrang przez nas
sztuka. W obu opisanych powyzej przypadkach,
proces podejmowania decyzji jest duzo bardziej
interesujacy niz uzyskany rezultat. Te procesy
przyniosty korzys¢ jedynie ograniczonej grupie
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self-initiated action. Of course the project needed
funding to be launched. Susanne Bosch raised the
necessary funds to place the containers in a way
that engaged as many people as possible to reflect
on all the things we never dare to think about be-
cause a lot of our thoughts are limited by economic
issues. Bosch said that a lot of people do not dare
to think big for lack of funds, which cuts down not
only activities, but also thoughts. Her basic goal
was to free people from this mental limit, to invite
them to dream and to think about what they could
do if money was not an issue. She based all this on
a Pfennig, with which, like a Euro cent, you could
not buy anything. By producing one Pfennig, the
government actually had to spend two Pfennig,
just like with a Euro cent today. Economically, it’s
not worthwhile to produce this smallest denomi-
nation of coins but you need it for market-psycho-
logical reasons. So, one cent or Pfennig doesn’t
take you very far, but, if a group of people put their
cents or Pfennigs together, you can go a long way.
Bosch distributed these three containers in
the city of Berlin, Nurnberg and Munich and col-
lected money along with proposals about what
to do with these savings. After four years she had
— | only know the Euro amount — a sum of about
65'000 Euros and about 1300 proposals regarding
what to do with it. Besides the money and propos-
als, Bosch also collected self-candidatures for the
jury, which had the task to select the proposal
that was supposed to be realised. There were over
one hundred people running as candidates for the
jury. Bosch drew the names of the jury in lots, an
arbitrary selection of names that led to the jury for
the Leftover Penny Initiative. The twelve mem-
bers turned out to come from completely differ-
ent social groups, such as a nurse, an ex-prisoner
and a university professor. They met twice for two
weekends. During the first weekend they tried to
develop the list of criteria on how to decide which
proposal to implement. The only condition that
the artist posed was that the jury members should
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ludzi, byty rdwniez ograniczone w czasie, a ich
wptyw na przysztos¢ réwniez jest bardzo konkret-
ny. Zadaje sobie pytanie, jak ocenia¢ wptyw sztuki
publicznej na widzow oraz czy istnieje mozliwos¢
wiaczenia odbiorcéw w proces decyzyjny, bez ry-
zykowania, ze wielkie projekty artystyczne zosta-
na zablokowane, a tylko te efemeryczne dojda do
skutku.

choose a project that was submitted by the peo-
ple. They shouldn’t come up with their own idea.
They had to carefully read more than a thousand
proposals and then decide what to do. In the end
the jury chose to financially support three differ-
ent projects, which | do not want to dwell on here.

Why did | tell you these two stories? It all re-
lates to the situation of the jury of the Outdoor Gal-
lery, which I am part of and which | talked about
at the beginning. After five years and a number
of projects that we realised, we have to question
ourselves and see what kind of impact our work
has on the audience as well as on the people that
have to live with the art we have selected. What
both cases illustrated here have in common is that
the process, from my point of view, seems to be
more interesting than the object they produce.
These processes have been advantageous to a lim-
ited group of people only. They are also limited in
time and their impact on the future might be very
defined too. Yet, I'm asking myself how one can
evaluate the impact that public art projects have
on the audience and if there is a possibility to in-
volve the audience in the decision-making process,
without the risk of the great art projects being
blocked in the end or only ephemeral projects be-
come approved.



Norbert Weber

Zwykte-niezwykte
Ordinary-Extraordinary

Przygotowatem prezentacje, ktéra omawia pewne
aspekty sfery publicznej i sztuki publicznej. Stowa-
mi kluczowymi w niej beda: ,zwykte”i,niezwykte”.
Zaazne od zwyktego obrazu. Oto zwyczajna drew-
niana konstrukcja stworzona przez llie Kabakowa.
Trwato$¢ tego obiektu jest w oczywisty sposéb
niepewna, ale taka idea przySwiecafa artyscie.
Tematem przewodnim jego wczesnego dorobku
jest wiasnie znikanie wspomnien. Czesto tworzyt
efemeryczne konstrukcje, ktére musiaty sie w kori-
cu zawali¢. Jednak jaki jest zwigzek pomiedzy ta
strukturg a zwyklg i niezwykta sztuka publiczna?
(o mozemy nazwa¢ zwyczajnym w kontekscie
dziefa Kabakowa?

Rezydencja, na ktdrej terenie znajduje sie ta
struktura, zostata zbudowana w 1881 roku, dzie-
sie¢ lat po utworzeniu Cesarstwa Niemieckiego,
czyli Drugiej Rzeszy. Po zwycigstwie nad Francja
krol pruski Wilhelm | zostat cesarzem Niemiec.
Zaczat sie boom w przemysle, rolnictwie i nieru-
chomosciach. Szlachta wiejska budowata nowe
posiadtosci, ktre czesto szczycity sie fasadami
hofdujacymi historyzmowi, czyli neogotyckie,
neorenesansowe, neobarokowe oraz nawiazujace
do renesansu niemieckiego. W ten sposdb narodzit
sie styl wilhelminski, od dworu w Salzau, ktéry
wprowadzit eklektyczny charakter do architek-
tury typowych szlacheckich rezydencji. W tam-
tych latach tego rodzaju domy byty wszedzie na
terenie Prus i niczym sie nie wyrézniaty. Dlatego

[ have prepared a presentation that is dealing with
certain aspects of public space and public art and
the keywords are “the ordinary” and “the extraor-
dinary”. | start with an ordinary image. What you
see is an ordinary wooden construction created by
Ilya Kabakov. It is a construction, the sustainability
of which is obviously fragile, that is due to Kaba-
kov’s concept. The general idea of his early oeuvre
is about the vanishing of memories. He often cre-
ated ephemeral constructions bound to fall into
ruin, but what is the reference of this construction
to the ordinary and the extraordinary in public art?
What is the ordinary in the context of Kabakov's
work?

It is @ manor house built in 1881, ten years
after the second German Reich when the German
Empire had been established. After the defeat of
France, Wilhelm I, the Prussian king, became Ger-
man emperor. It was the beginning of a boom in
industry, farming, and real estate. New manor
houses were constructed by land gentry develop-
ers, and often sported richly decorated facades
in the form of Historicism such as Neo-Gothic,
Neo-Renaissance, German Renaissance and Neo-
Baroque. This is the origin of Salzau, the ordinary
manor house of a Prussian squire who established
an estate characterised by the architecture of eclec-
ticism, the Wilhelminian style. This manor house is
an ordinary appearance of the time, a common-
place in the Prussian province. The extraordinary



niezwyklym elementem jest prosta konstrukcja
Ilii Kabakowa, ktéra stanowi wyzwanie dla idea-
téw wyznaczonych przez styl wilhelminiski. Jezeli
przyjrzymy sie otoczeniu tazni, zauwazymy, ze
Dolne Miasto w Gdarsku pochodzi z tego samego
okresu. Centrum Sztuki znajduje sie w wilhelmin-
skim budynku, podobnym do okolicznych budowli,
ktdre w oczywisty sposéb urzeczywistniaja nie-
mieckie imperialne koncepcje. Jako jezyk wyrazu
w architekturze proponuja one dowolny klasyczny
lub klasycyzujacy styl, od gotyku po barok.

Rzady pruskiej szlachty zakoczyty sie wraz
z koricem pierwszej wojny Swiatowej. W 1990 roku
Salzau stato sie miejscem dziatari kulturalnych.
Tam odbywat sie Swiatowej stawy ,Festiwal Mu-
zyczny Schleswig-Holstein” (muzyka klasyczna).
(o zrobit Kabakow? Skomentowat zwykta muzyke
klasyczng w niezwykly sposéb. Dzwiek ptynacy
Z jego budowli bierze sie z tych podtuznych obiek-
tow, wiszacych w poprzek. To widelce i noze. Dla-
tego mozna stysze¢ dzwiek sztuccow siedzac na
platformie na jeziorze. Zwyczajny zestaw przyrza-

is the simple construction by Ilya Kabakov, a chal-
lenge to the ideal of the Wilhelminian style. Look-
ing at Laznia and its neighborhood, we realise that
Gdansk’s Lower City comes from the same period.
Laznia is a Wilhelminian style building and so
are the neighbouring buildings, which obviously
represent a German imperial concept. It proposes
any classical or classicistic architectural language
of any period, from the Gothic to the Baroque, as
a means of representation.

The Prussian squire’s regime ended after
World War One. In 1990, Salzau became a place
for cultural activities. It was the venue of the fa-
mous Schleswig-Holstein Music Festival, of course,
a festival of classical music. What did Kabakov do?
He commented on the ordinary classical music in
an extraordinary way. The sound coming from his
house — have a close look — stems from objects
hanging in the construction. They are forks and
knives. So one can hear the sound of cutlery in the
wind while sitting at the table on a platform in the
lake. The ordinary set of instruments of ordinary
dinner guests turns the wooden construction into
an extraordinary sound piece in the ears of ordi-
nary classical music lovers in the concert hall next
door. This is an important issue: We must boost
the extraordinary in an ordinary context if we
want to succeed with publicart.

Now we come to a simple construction: What
you see is nothing extraordinary in the East of
Berlin. It is a bus stop by an anonymous author.



déw uzywanych przy zwyczajnym obiedzie czyni
z drewnianej konstrukgji niezwykte zrédto dzwie-
ku dla uszu mitosnikéw zwyktej muzyki klasycznej,
siedzacych w pobliskiej sali koncertowej. Nasuwa
sie nastepujacy wniosek: aby uzyskac dobra sztuke
publiczna, trzeba podkresla¢ niezwyktos¢ w zwy-
ktym kontekscie.

Prosze spojrzec na te prosta konstrukgje. Znaj-
duje sie ona w Berlinie Wschodnim i nie ma w niej
nic niezwyktego. To przystanek autobusowy za-
projektowany przez nieznanego autora, by¢ moze
aparatczyka poprzedniego systemu. Swietnie
pasowat do dzielnicy na przedmiesciach oraz do
klimatu komunistycznych czaséw, gdyz niczym sie
nie wyrézniat. Obecnie, po upadku muru, dawne
srodowisko zanika, a przybywa nowej architektury,
dzigki czemu przystanek nabrat szczegélnie atrak-
Cyjnego znaczenia.

Spéjrzmy na przyktad nowoczesnej ekstrawa-
gangji w projektowaniu przystankdw autobuso-
wych. Pokazany w izolacji wydaje sie fantazyjny.
Jednak juz dwa obok siebie staja sie zwyczajne,
aim wiecej ich w miescie, tym bardziej wieje nuda.
Te uwage kieruje do Szybkiej Kolei Miejskiej w Tréj-
miescie: unikajcie tego rodzaju nudy. Transport
publiczny to najzwyklejsza ustuga, bedaca czescia
codziennosci wiekszosci ludzi. Dlatego wybierzcie
co$ niezwyktego. Dajcie swoim klientom troche
radosci z niecodziennego otoczenia.

W ramach inspiradji chciatbym zaprezentowac
projekt zrealizowany w Hanowerze, stolicy Dolnej

Perhaps some apparatchik of the past. It suited
the suburb area and the communist era perfectly.
It was nothing extraordinary. Now, after the fall
of the wall, as the old environment vanishes and
new architecture is being constructed, the stop
provides a special attraction.

Let us have a look at this modern extrava-
ganza kind of bus stop design. As a single piece it
seems fancy. It becomes completely boring when
it is duplicated however. So, the duplication of an
extraordinary design makes it become ordinary. It
appears even boring, the more it sprawls in the city.
This is to address to the Pomeranian Metropolitan
Railway: Avoid this kind of boredom. Transporta-
tion is an ordinary service in people’s daily routine.
Go for the extraordinary. Please your customers
with an extraordinary environment.

As an inspiration, | would like to show you
a project that has been implemented in Hannover.
Hannover is the capital city of Lower Saxony in Ger-
many. Have a look at the plan of Hannover's traffic
system: railway, buses, metro and so on. In 1994,



Saksonii (Niemcy). Spéjrzcie na mape hanower-
skiego transportu publicznego: kolej, autobusy,
metro i tak dalej. W 1994 roku Gistra Hannoversche
Verkehrshetriebe AG, firma transportowa z Hano-
weru i partner tréjmiejskiej SKM-ki, rozpoczeta
projekt, ktory miat umozliwi¢ pasazerom odpoczy-
nek od zwyczajnych przystankéw, a miastu nadac
niezwykty walor. Towarzyszyt temu slogan: ,Nie-
zwykty sktadnik zwyktej ustugi”.

Jednym z nowych przystankéw jest ten zapro-
jektowany przez Jaspera Morrisona. Wyglada na
przejrzysty i funkcjonalny, ale ma wyjatkowa kon-
strukcje. W 1995 roku Morrison dostat zlecenie na
zaprojektowanie floty wagonéw kolejki miejskiej,
w tamtym czasie byt to najwigkszy europejski kon-
trakt na produkcje lekkiej kolei, opiewajacy na 500
milionéw marek niemieckich.

Kazdy przystanek w Hanowerze jest inny. To
zapiera dech w piersiach i kosztowato oczywiscie
zZnacznie wiecej niz stawianie produkowanych ma-

iistra Hannoversche Verkehrsbetriebe AG, the
Hannover transportation company — counterpart
of the Pomeranian Railway — initiated a project
to give people a relief from ordinary bus stops, to
provide the town with an extraordinary experi-
ence. The slogan was: “An Extraordinary Ingredi-
ent For An Ordinary Service”.

Among the new stops is this one by Jasper
Morrison. It looks clear and functional but it is
a unique construction. In 1995 Morrison was also
commissioned to design a fleet of streetcars, the
largest European light rail production contract of
its time, at 500 million German marks.

All Hannover’s bus stops are different. It is re-
ally stunning — and it cost, of course, more money
than duplicated, ready-made bus stops. This is
a design by Heike Miihlhaus. It is a bus stop with
an elegant shape. It becomes fluorescent at night.
The blue column in the middle brightly gleams in
the dark.

This stop reminds me of Kris Salmanis’ propos-
al for the Outdoor Gallery of Gdarsk in 2007, Whis-
per Bridge. These parabolic reflectors in Hannover,
designed by Wolfgang Laubersheimer are placed
behind waiting passengers allowing them to hear
people whispering from the opposite side, fifteen
metres across the street.

Another work. This is a piece by Andreas Bran-
dolini. He is the professor at the Saarbriicken archi-
tecture university. He simply gave life to the roof of
the station. There is the technical/practical aspect



sowo przystankow. Ponizej projekt Heike Miihl-
haus. Przystanek ma elegancki ksztatt. W nocy
staje sie fluorescencyjny, niebieska kolumna
w $rodku jasno Swieci.

Ten przystanek przypomina mi Whisper Brid-
ge, ktory autor Kris Salmanis zgtosit do gdanskiej
Galerii Zewnetrznej w 2007 roku. Paraboliczne
ekrany w Hanowerze zaprojektowat Wolfgang
Laubersheimer. Specjalnie umiedcit je za czekaja-
cymi pasazerami, gdyz dzieki nim stychac szepty
z przeciwnej strony ulicy, nawet z odlegtosci 15
metréw.

Kolejna praca zostata zaprojektowana przez
Andreasa Brandoliniego. Wyktada on na uniwersy-
tecie architektonicznym w Saarbriicken. Brandoli-
ni wnidst troche zycia na dach konstrukgji. Mamy
wiec aspekt techniczno-praktyczny przystanku,
gdzie mozna sprawdzi¢ rozktad jazdy, poczekac
na autobus i tak dalej. Natomiast na dachu nic nie
jest pod kontrola, nawet miejski ogrodnik tego nie

of the bus stop: people can find out when the next
bus is going to come and they have a place to wait
etc. Then there is something on the top which is
not under control at all, not even by the city gar-
dener — it is simply nature giving grass the oppor-
tunity to grow the way it likes.

This stop is by Italian architect and designer
Ettore Sottsass. It's a construction that is dealing
with the 20™ century, the double X. Apart from the
function of a shelter for people waiting in the rain
for the bus; it's also a great image in the surround-
ing of Konigsworther Platz.

The most popular Hannover bus stop, though, is
a construction by Alessandro Mendini. Imagine that
you are travelling through the Hannover city centre
and all of a sudden among ordinary urban centre
architecture there appears a design like this...

Let me show some other examples like this
one by Massimo losa Ghini. A boat in the streets of
the city instead of a street car.



nadzoruje — natura daje po prostu trawie szanse,
by rosta, jak chce.

To przystanek autorstwa whoskiego projektan-
ta i architekta Ettore Sottsassa. Podwdjne litery X
nawiazuja do XX wieku. Przystanek chroni czeka-
jacych przed deszczem, a jednoczesnie Swietnie sie
prezentuje na otaczajacym go Konigsworther Platz.

Najpopularniejszym z hanowerskich przy-
stankéw jest konstrukcja autorstwa Alessandro
Mendiniego. WyobraZcie sobie, ze podrézujecie
po centrum Hanoweru i nagle poérdd zwyktej
srédmiejskiej architektury pojawia sie taka kon-
strukgja...

Nastepny przyktad to przystanek zaprojekto-
wany przez Massimo losa Ghiniego. Zamiast wa-
gonika —16dz na ulicach miasta

A to konstrukga we wschodnim stylu, z da-
chem podobnym do pagody.

Ostatni przykfad. Miasto zlecito Frankowi
0. Gehry'emu stworzenie konstrukgji, ktéra jest...

And this is kind of an eastern construction
with a pagoda-like roof.

Last but not least, the city transportation even
employed Frank 0. Gehry to make a construction,
which is... What is it? An animal? Perhaps a croco-
dile, but even in detail it is a very beautiful piece.

In the environment of a big city it is normal
to have public transportation with the same kind
of bus stops, streetcars and so on. What did iistra
give to the people to avoid boredom? Beautiful
sculptures? No. They provided relief and ease, a big
ease from the ordinary. That is what people appre-
ciated a lot, since the standardization of urban life
has become such an impact upon the psychology
of people. Moving around in big cities can be really
awful, particularly during the elections when you
see the same faces all over. Life becomes heavy,
something not easy to take. These bus stops, they
are the points of relief. Beyond the sustainability —
I mean | don‘t know how long they will stay —, but



(zym? Zwierzeciem? By¢ moze to krokodyl, ale
wystarczy przyjrzec sie wykonaniu, by przyzna,
ze to wyjatkowo piekne dzieto.

W wielkomiejskim Srodowisku przywyklismy
do transportu publicznego, w ktérym wszystkie
przystanki, wagoniki i tym podobne s takie same.
(o iistra dafa ludziom, by przepedzi¢ nude? Piekne
rzezby? Nie. Data ulge i ucieczke, wielka ulge od
zwyczajnosci. A ludzie to doceniaja, gdyz homoge-
nizacja miejskiego zycia ma bardzo wielki wptyw
na psychike cztowieka. Przemieszczanie sie po
miastach moze by¢ okropnym przezyciem, w szcze-
gélnosci w czasie wyboréw, gdy jest sie otoczonym
ciagle przez te same twarze. Zycie robi sie przy-
tlaczajace, trudne do zniesienia. Te przystanki s3
punktami przynoszacymi ulge. Nie wiem, jak du-
go przetrwajg te dzieta, dekade, dwie, trzy, cztery,
a moze sto lat, ale trwato$¢ nie jest istotna, gdyz
przez caly czas swojego istnienia beda one cieszy¢
ludzi. | to whasnie jest jeden z aspektow, ktdry bie-
rzemy pod uwage, jako jury gdanskiego projektu.

at least for a certain time, let’s say a decade, two,
three, four or one hundred years, people are going
to enjoy them and this is one of the aspects that we
also take into account as the jury for this project in
Gdansk.






Jacek Dominiczak
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Ku przestrzeni wnetrz. Sztuka i kondycja dialogiczna
Towards the Space of Interiors. Arts and the Condition

of the Dialogic

Chciatbym by¢ pozytywnie krytyczny. Krytyazny
w mowieniu o sztuce z pozycji architektury i urbani-
zmu — moich doswiadczen i moich profesji. Chciat-
bym zadac¢ pytania, ktére, mam nadzieje, moga
popchna¢ nasza prace nad zrozumieniem relagji
pomiedzy sztuka i przestrzenia publiczng odrobing
do przodu. Mozemy to osiggna¢ poprzez badanie
tego, co oczywiste: przestrzen publiczna jest ksztat-
towana réwnoczesnie przez projektowanie archi-
tektoniczne i projektowanie urbanistyczne. Zgodnie
z tytutem zajmowac sie tu bede przestrzenia wnetrz.

Skoro méwimy o sztuce i przestrzeni publicznej,
to znaczy, ze poruszamy sie pomiedzy trzema kluczo-
wymi stowami: sztuka, publiczne (to, co publiczne)
i przestrzen. Chciathym przez chwile skupi¢ sie na
trzecim z tych stw. Stowo przestrzen zwigzane jest
ze specyfiznym percepcyjnym sposobem myslenia.
Zostato ono na swdj sposob zdefiniowane przez ikone,
jaka jest nowomodernistyczny magazyn, Wallpaper”.

Miesiecznik ten otrzymat nagrode za najlep-
sze miedzynarodowe wprowadzenie magazynu
na rynek w 1997 roku. W tamtym czasie oficjalny
podtytut,Wallpaper” brzmiat: the stuff that surro-
unds you — ,stuff, ktdry cie otacza”. Chce wiec zajac
sie tym, co oznacza stuff oraz tym, jak bardzo sztu-
ka w przestrzeni publicznej pozostaje w relacji ze
zZnaczeniami tego stowa.

Pamietam rozmowe z moim kolega Paulem
Rosenblattem, ktdra miata miejsce na poczatku
mojego pobytu w Stanach Zjednoczonych:

Iwould like to be positively critical. Critical in the
sense of talking about arts from the background of
architecture and urban development in my experi-
ence and my professions. | would like to ask ques-
tions, which | hope, may push our work a little bit
further in understanding the relationship between
art and public space. We may achieve such advance-
ment through the exploration of the obvious: public
space is shaped simultaneously by architectural de-
sign and urban design. In accordance with the title,
[ am going to deal with the space of interiors.
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» —Jacek, czy ty rozumiesz stowo stuff?

— Niezupetnie — odpowiedziatem.

— Ale powinienes, bo jesli nie zrozumiesz, to

nic nie bedziesz tu rozumiat”.

Nasze nowoczesne Zycie dzieje sie w prze-
strzeni wypetnionej przez stuff. Sama przestrzer
jest formowana przez stuff. Stuff to rzeczy i sprawy,
wazne i niewazne, potrzebne i niepotrzebne ga-
dzety. Jak zachowuje sie sztuka w tej przestrzeni?

(ztery juz zbudowane i trzy zaplanowane do
budowy realizacje artystyczne gdaniskiej Galerii
Zewnetrznej pozwalaja zaproponowac interesuja-
ce typologiczne pogrupowania. Sporzadzitem taka
maleriky typologie. Mysle, ze mozemy podzieli¢
prace Galerii na trzy rézne grupy, ktére nazwatem:
Urbanistyczne/Miejskie  kamuflaze, Architekto-
niczne ubiory, O$wiadczenia sztuki.

Urbanistyczne/Miejskie kamuflaze
Grupa Urbanistycznych/Miejskich kamuflazy skfa-
da sie z LKW Gallery projektu Lexa Rijkersa i Danie-
la Milohnica oraz Staging Anonymous Dominika
Lejmana. Oba projekty nazywam kamuflazami
— urbanistycznymi, miejskimi kamuflazami. Cie-
zardwki s3 w mieécie wszedzie, LKW Gallery znika
w tym stuff, porywajac te jedna, szczegélng, ktdra
zostaje ,ukradziona” przez galerie sztuki. Staging
Anonymous znika za$ w stuff obecnych wszedzie
miejskich tuneli, dwudziestoczterogodzinnie pa-
lacych sie $wiatet, wyjs¢ i schoddw. Interesujace
jest to, ze te dwie prace uzywajg triku kamuflazu
ksztattujacego ztudng realnosé. Ciezaréwka udaje
realne zdarzenie zderzenia z krawedzig mostu, li-
nia $wietina na suficie tunelu udaje, ze prowadzi
ku realnemu wyjsciu.

Architektoniczne ubiory

Grupa Architektonicznych ubioréw skfada sie z prac
Niewidzialna brama / Invisible Gate Yen Ha i Michi
Yanagishita z Front Studio, oraz Undercover (czyli

Since we are talking about arts and public
spaces, we are operating between the three key-
words: art, the public (what is public) and space.
[ would like to focus on the third one for a moment.
The word space belongs to a specific perceptual
mind-set. Its explanation was specifically for-
mulated by the iconic new, modern “Wallpaper”
magazine.

This magazine received the award for best
international launch in 1997. At that time, “Wall-
paper’s” official subtitle was: “the stuff that sur-
rounds you”. So | would like to speak about the
stuff and how much the art in public space is re-
lated to the meaning of the word “stuff”.

| remember a conversation with a friend of
mine, Paul Rosenblatt, at the beginning of my stay
in the US:

— Do you understand the word “stuff”, Jacek?

— Not really, | said.

— You should, or else you won't understand

anything here.

Our modern life takes place in a space filled
with stuff. The space itself is formed by the stuff.
Stuff means objects and matters, both important
and unimportant, useful and useless. How does
art behave in such a space?

The four already built and the three planned
artworks of the Gdansk Outdoor Gallery allow the
proposal of an interesting typological grouping.
I have made such a petite typology. | think we may
organize the Gallery’s works into three different
groups, which I call urban camouflages, architec-
tural outfits and art statements.

Urban Camouflages

The urban camouflages group comprises the LKW
Gallery by Lex Rijkers and Daniel Milohnic, and
Staging Anonymous by Dominik Lejman. | call both
of them camouflages, urban camouflages. Trucks
are all over the city. LKW Gallery dissolves into this
stuff, “kidnapping” this one particular urban truck.



tlumaczac na jezyk polski: ,tajny, ukryty”) projek-
tu Esther Stocker. Niewidzialna brama rosci sobie
stan super-kamuflazu niewidzialnosci, ale ,ubiera’
architekture mostu w btyszczace lustro. Under-
cover, dziatajac w podobny sposdb, zapowiada
niewidzialny kamuflaz, ale owija architektonicz-
ne ,ciata” elegancka, wzorzysta i potprzezroczysta
tkanina. Obie te prace s3 wspaniatym nowym stuff.

Wymienione cztery prace sq juz zrealizowane
w przestrzeni dzielnicy Dolne Miasto. Oczekujemy
na budowe kolejnych trzech projektow, ktére zdaja
sie naleze¢ do innej grupy nazywanej przeze mnie
Oswiadczeniami sztuki.
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Oswiadczenia sztuki

Grupa O$wiadczenia sztuki ztozona jest z trzech
nastepujacych projektéw: Krople bursztynu
/ Amber Draps projektu Freda Hatta i Daniela
Schlaepfera, Zapach koloru / Scent of Colour Car-
men Einfinger i Wédz-hustawka / Leader Swing
Fernando Sancheza (astillo. Minimalistyczne
Krople bursztynu beda celebrowaty znajdujacy
sie pod wiaduktem cieri (oryginalna lokaliza-
¢ja projektu ulegta zmianie) poprzez zmiane
nawierzchni tego przejscia w kontemplacyjna
powierzchnie niewykazujacg istnienia niemal ja-
kiegokolwiek stuff. Zapach koloru poprzez swoje
witalne cienie i kolory zmieni plac w nieustanna
akgje, ktdra obejmie nie tylko park, ale rozprze-
strzeni mnéstwo stuff wszedzie, réwniez na
otaczajqce plac fasady. Wddz-hustawka, poprzez
swojg ironiczng i polityczng historie, potwierdzi
absurd codziennej gry politycznej. No a przeciez
hustawka to naprawde Swietny stuff...

Gdy mysle o pieciu latach naszej pracy jako
juroréw, dochodze do wniosku, ze mozemy spré-
bowac ,przesuna¢ sie” poza idee sztuki rozumia-
nej jako stuff. Jestem przekonany, ze przy catym
moim uznaniu dla wymienionych prac i artystéw,
musimy zadac pytanie o kulture, o the stuff that sur-
rounds you. Méwiac wprost: powinnismy zapytac,
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Staging Anonymous dissolves into the stuff of ever-
present urban tunnels, 24h lights, exits and their
steps. Interestingly, these two artworks use the
camouflage trick that creates a kind of delusive
reality. The truck pretends to take part in a real
event of crashing with the bridge, while the light
line on the tunnel’s ceiling pretends to be leading
to areal exit.

Architectural Outfits

That architectural outfits group comprises the /n-
visible Gate by Yen Ha and Michi Yanagishita from
Front Studio and Undercover by Esther Stocker.
Invisible Gate claims a super camouflage of invis-
ibility yet it dresses the architecture of the bridge
in a shiny mirror. By the same token, claiming an
invisible camouflage Undercover wraps the ar-
chitectural body with an elegant, patterned and
translucent fabric. Both of these works form great
new stuff.

All the four mentioned art-pieces are already
ingrained in the space of Dolne Miasto district. We
are awaiting the construction of the next three,
which seem to belong to a different group | would
like to call “Art Statements”.

Art Statements

The Art Statements group is composed of the fol-
lowing three projects: Amber Drops by Fred Hatt
and Daniel Schlaepfer, Scent of Colour by Carmen
Einfinger and Leader Swing by Fernando Sanchez
Castillo. Amber Drops is minimalist, it will celebrate
the shadow of an underpass (the original location
of this artwork has changed) by turning the floor
of the underpass into a contemplative surface with
almost no stuff on it. Scent of Colour, through its
vital shades and colours, will turn the square into
a permanent action that overtakes not only the
park but also spreads a lot of stuff everywhere in-
cluding on the surrounding facades. Leader Swing,
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zy nie ryzykujemy, ze sztuka moze ,wyprodukowac”
zbyt duzo stuff w przestrzeni publiczne;j.

Po pieciu latach zadawania pytan dotycza-
cych sztuki w przestrzeni publicznej, takze sztuki
architektury i sztuki projektowania miasta, wydaje
mi sie, ze widze juz cieri mozliwej konkluzji. By
ruszy¢ do przodu, by robic lepsza sztuke publiczna,
musimy podjac ryzyko precyzji i zawezic rozumie-
nie okreslenia site-specific (ang. specyficznie dla
miejsca). Zamiast rozumie¢ site-specific jako akcje
kontekstualng (jak szerokie jest pojecie konteks-
tul) mozemy rozumiec ja jako akcje dialogiczna.
Okreslenie ,w kontekscie do” sprobujmy teraz
zastapi¢ ,w dialogu z". Kontekst mowi przeciez
jedynie o odniesieniu, podczas gdy dialog méwi
0 odpowiedzialno$ci, méwi o dawaniu odpowie-
dzi. Dialog jest zwiazany z etyka. Etyka, ktdra
zbudowana jest na odpowiedzialnosci, pozwala
porzuci¢ przestrzeri petng wszechogarniajacego
stuff i zwrdcic sie ku przestrzeni wnetrz. Tak wiec
zamiast pyta¢, czy jakas praca jest dobrym stuff,
zapytajmy, czy czyni publiczne wnetrze lepszym.
Tak etycznie naznaczone $rodowisko wspieratoby
sztuke, architekture i urbanistyke w pomaganiu
sobie nawzajem, w pomaganiu utrzymania jako-
$ci zycia i w przygotowaniu do rozwoju wszystkich
tych elementdw w nieznanej jeszcze przysztosci.

on account of its ironical and political story, will
confirm the absurd of the everyday political game.
Indeed, after all, the swing is really great stuff...

When | reflect on our five years of work as ju-
rors, | think we can move beyond the idea of art
understood as stuff. | am convinced that — with
all my appreciation for the artworks and artists
mentioned — we need to pose a question about
culture, about “the stuff that surrounds you”. To
put it bluntly: we should ask ourselves whether
we do not face the risk that art may produce too
much stuff in public space.

After five years of asking questions about art
in the public space, including the art of architec-
ture and the art of urban design, | think | am see-
ing the outline of a possible conclusion. In order
to move forward and create better public art we
need to take the risk of precision and narrow down
the understanding of the term “site-specific”. In-
stead of understanding site-specific as contextual
action (for how broad the word “context” is!) we
may expect it to be dialogic. We should advance
from “in the context of” to “in dialogue with”.
Context is about reference only whereas dialogue
is about responsibility. It is about response-ability.
Dialogue is ethics-related. Ethics, which are built
on responsibility, makes it possible to abandon the
space full of omnipresent stuff and turn towards
the space of interiors. Therefore, rather than ask-
ing whether a particular artwork is good stuff,
let’s ask whether it makes the public interior bet-
ter. Such an ethically charged environment would
support the arts, architectures and urban projects
in helping each other, helping to sustain the qual-
ity of life quality and be prepared to grow all these
qualities in the hitherto unknown future.
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Nowy trend sztuki publicznej w Korei

New Trend of Public Art in Korea

(zym jest sztuka w przestrzeni publicznej? Dla-
zeqo i dla kogo sie ja tworzy? Gdzie powinna sie
znajdowac? Chciatabym zacza¢ od tych pytan. Na
Zachodzie jest bardzo wiele przyktadéw $wietnej
sztuki publicznej powstatej w przesztosci; méwimy
tu o ponad 500-letniej historii. Dlatego w dzisiej-
szych czasach w zachodnich spofeczeristwach moga
powstawac bardzo estetyczne i delikatne przyktady
sztuki w przestrzeni publicznej. By¢ moze zgodza
sie Paristwo ze mng, Ze sztuka publiczna nie jest
dekoracja, tylko wspdlnym doswiadczeniem. Ba-
datam skandynawskg sztuke publiczng pod katem
propozycji, ktére mogtabym przedstawi¢ korean-
skiemu rzadowi. Koreanski rzad niedawno wpro-
wadzit Swietng inigatywe, w wyniku ktdrej Korea
ma sie stac krajem petnym kultury i sztuki. Dzieki
temu posunieciu rzadu, Ministerstwo Kultury i Tu-
rystyki, a nawet burmistrz Seulu stawiajq teraz na
takie hasta jak ,Zaprojektuj Seul” czy ,Nardéd kultu-
ry i sztuki”. Dlatego niektdrzy z kuratoréw szukaja
innych sposobow na budowanie zaangazowanej
relaji miedzy sztuka i spoteczeristwem niz two-
rzenie wielkich rzezb w tkance miejskiej. (zasami
wyglada to wspaniale. To bardzo niecodzienny wi-
dok, ktéry z pewnoscig moze przynies¢ prawdziwg
ulge, rozrywke czy nawet szczescie, ale tego typu
konstrukcje bywaja tez zbyt przyttaczajace i nie pa-
suja do otoczenia, a koricowy produkt moze stwa-
rza¢ do$¢ potworne wrazenie. Taki wtasnie pomyst
zaczyna kietkowa¢ w rzadzie, w spoteczenstwie,

What is public art? Why and for whom does it exist
and where should it be? I'd like to start with these
questions. There are so many great examples of
public art from the past in the West because it
has more than 500 years of history. That's why
very tasteful and very delicate works public art
can be created in Western societies these days.
Perhaps you would agree with me that public art
is not decoration but a shared experience. | have
been researching a lot of Nordic public art to find
some proposals for the government of Korea. The
Korean government has recently launched a great
initiative to turn Korea into a country of abundant
culture and art. Thanks to the government’s move,
the Ministry of Culture and Tourism and even the
Mayor of Seoul are now emphasising slogans like
“Design Seoul” or “Cultural Artistic Nation”. That’s
why some of the curators are searching for dif-
ferent ways of engagement of art and the society
rather than constructing great sculptural presence
of the city. Sometimes it looks great. | mean it's
very extraordinary and that can definitely bring
great relief, fun and happiness. At the same time,
structures of this type are sometimes too gigantic
and don't really flow with the environment so that
the end product becomes a little monstrous. So
this kind of idea starts to be conceived by the gov-
ernment, by the society and now professionals are
starting to get engaged. They do research and then
they begin to propose other ways of engagement



a teraz takze profesjonaliéci zaczynaja sie tym zaj-
mowac, badac ten temat i proponowac inne sposo-
by tworzenia relacji miedzy sztuka publiczng i spo-
teczefistwem. Sztuka moze by¢ rozwiazaniem, co

Z pewnoscia wiedza wszyscy tu zgromadzeni. W Azji,
a szczegélnie w Chinach, wciaz jednak tworzy sie

w miastach ogromne instalacje. Jesi ktos z Paristwa

byt na wystawie Expo w Szanghaju, pewnie na kaz-
dym kroku napotykat takie gigantyczne rzezby. Sq
ogromne i monumentalne. Jednak dla mnie to byfa

przesada. Oczywidcie robi to niesamowite wrazenie.
Tego rodzaju teatralna, gigantyczna i spektakularna

sztuka moze pasowac do chiiskiej estetyki. Oczywi-
$cie mozna to przystosowac do skali danego miasta,
i tak dalej. Czasem jednak jest to zbyt jednostronny

przekaz, tworzacy stereotyp, przez ktdry wiele oséb

postrzega sztuke w przestrzeni publicznej jako

ogromne formy rzezbiarskie, a nie zaangazowanie

w lokalng spotecznos(, spoteczenistwo i szukanie

z nimi dialogu. To niektdre z materiatéw, na ktdrych

opartam swoje badania.

with the public art and community. Art can be the
solution and we all know that here. However, in
Asia, especially in China, huge installations are still
constructed in cities. If you've been to Shanghai
Expo, you could have seen great sculptural pres-
ence everywhere. It’s gigantic and it's monumen-
tal. For me it was too much. It's spectacular, of
course. That sort of theatrical, gigantic and spec
tacular art might fit Chinese aesthetics. Of course
you can work it out with the scale of the city and
s0 on. Sometimes however, that is very much just
one way of showing public art, which gives many
people the stereotype that public art is about
a gigantic sculptural presence rather than engag-
ing with a community, with society, and sharing
a dialogue with it. These are some of the research
materials | had.

The public art can be a very informal addition
to what already exists. That's why it can be very
small and subtle but can really make people stop
and think: “Oh, what is this?” Such questions and



Sztuka w przestrzeni publicznej moze by¢ bar-
dzo nieformalnym dodatkiem do zastanej sytua-
Gji. Z tego wzgledu moze ona by¢ mata i subtelna,
a jednoczesnie sprawi¢, ze ludzie zatrzymaja sie
i pomysla: ,0, co to jest?”. Chodzi mi wiasnie o ta-
kie pytanie i o taki rodzaj zaangazowania, 0 mo-
ment, w ktérym cztonkowie danej spotecznosci
zrozumiejg prawdziwe znaczenie sztuki w prze-
strzeni publicznej.

W Korei sztuka publiczna w formie rzezb tego
rodzaju jest wszedzie, a miasto Anyang rozpoczeto
swoj projekt 4 lata temu. Co roku do projektu za-
prasza sie jednego dyrektora artystycznego z ze-
wnatrz. Jak juz wspominatam, koszty zwiazane
z czasowymi i statymi projektami z zakresu sztuki
publicznej s3 niezmiernie wysokie. Kosztowato
to ok. 30 miliondw funtéw, co stanowi ogromna
sume pieniedzy. Byt to w istocie najdrozszy pro-
jekt sztuki publicznej w Korei. Istota projektu byto
stworzenie tymczasowego miasta. Przeprowadzi-
lismy cztery edycje projektu APAP, ale to trzecia
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engagement are the moments members of the com-
munity can realize the true meaning of public art.

In Korea, sculptural public art of that kind can
be seen everywhere, with Anyang starting this
project 4 years ago. Every year they invite one ex-
ternal artistic director to carry out this project. As
| have mentioned before, the costs involved with
this temporary and permanent public art pro-
jects are extremely high. It took about 30 million
pounds, which is very large sum of money. In fact,
it was the largest amount of money spent for pub-
licartin Korea. The concept was to create a tempo-
rary city and we have done four editions of APAP.
It was the third edition that resonated extremely
well with the public, however. It has a very differ-
ent approach to presenting public art from any
other publicart. This is the unique characteristic of
this art project that | would like to emphasise and
share with you.

As you can see Anyang is a relatively small city,
which is twenty miles south of Seoul. The Mayor
of Anyang really wanted to create a new artistic
community within the city; he liked the idea of
making both temporary and permanent art works
throughout the four years of this public art project.
Kyong Park was commissioned to work on the pro-
ject this year and last year. It’s also interesting to
see how the way of commissioning has changed
throughout the years: only three to four years ago,
all of the commissioned artists were selected by
domestic professionals, no questions asked. Now
though, they started inviting art professionals
from abroad. Of course when Hyung Sung started
inviting foreign curators and directors to partici-
pate in his big projectsin 1995, it was an extremely
rare thing for Korea and it must have been a very
challenging case for Korea at the time. You can't
imagine what it was like in Korea before 1989; Ko-
rea only started to open its doors to travel abroad
in 1989. Before 1989 it was difficult for artists to
travel to foreign countries and we couldn’t afford
to imagine then that artists or professionals in any
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z nich spotkata sie z najwiekszym uznaniem opinii
publicznej. Chodzi tutaj o zupetnie inne podejscie
do prezentadji sztuki publicznej niz w innych przy-
padkach. To jest wtasnie cecha szczegélng tego
projektu artystycznego, ktdrg chciatabym tutaj
podkresli¢ i Paistwu przyblizy¢.

Jak widac Anyang to stosunkowo mate miasto,
usytuowane niewiele ponad 30 km na potudnie od
Seulu. Burmistrzowi Anyang zalezato na tym, aby
stworzy¢ w miescie nowa artystyczna spofecznosc.
Spodobat mu sie pomyst, aby w ciggu czterech lat
trwania projektu powstawaty zardwno czasowe,
jak i state dziefa sztuki publicznej. W tym i w ze-
sztym roku do pracy nad projektem zaproszono
Kyonga Parka. Co ciekawe, sposéb pozyskiwania
artystow do projektow rdwniez ulegt zmianom na
przestrzeni lat: jeszcze trzy czy cztery lata temu
wszyscy zaproszeni artysci byli wybierani przez
ekspertow z kraju i nikt sie temu nie dziwit, ale
teraz zaczeto zapraszac spedjalistow z dziedziny
sztuki takze z zagranicy. Oczywidcie kiedy Hyung
Sung zaczat zaprasza¢ dyrektoréw i kuratoréw
z zagranicy do udziatu w swoich duzych projek-
tach w 1995 roku byto to bardzo rzadkie zjawi-
sko w Korei. Z pewnoscig byto to wtedy dla Korei
prawdziwe wyzwanie. Trudno sobie wyobrazi¢,
jak wygladato zycie w Korei przed 1989 rokiem.
Dopiero w 1989 roku Korea otworzyta sie na Swiat
i wyjazdy za granice staty sie prostsze. Wczesniej
artystom bardzo trudno byto wyjechac do innego
kraju, a nam bardzo trudno byto sobie wyobrazic,
ze artysci czy eksperci z dowolnej dziedziny mo-
gliby zosta¢ zaproszeni do Azji, zwtaszcza Korei,
w celu wziecia udziatu w projektach artystycznych.
Sadzono, ze co$ takiego jest niemozliwe, ale tego
rodzaju podejscie wiele sie zmienito od tamtego
czasu. To aktualnie jeden z gtdwnych czynnikéw
w procesach globalizacyjnych w Azji. Wracajac do
projektu — artysta, mimo ze jest Koreariczykiem,
wiekszos¢ zycia spedzit w Ameryce i nigdy tak
naprawde nie mieszkat w Korei na state. Dlatego
musiat skompletowac wiasny zespét do wykona-

field would be invited to Asia, and especially to Ko-
rea, to carry out art projects. They thought it was
impossible but this kind of attitude has changed
a lot since then. This is one of the crucial factors
at play within the globalization in Asia at the mo-
ment. Despite the fact that he is Korean, he spent
most of his life in America and never really settled
in Korea for a long time. This is why he had to cre-
ate his own team to carry out this old project as
he was not acquainted with the domestic profes-
sionals in Korea at the time. | would not like to
segregate them into two groups using the words
domestic or international, however... this issue is
often raised within Korea and he was able to ap-
proach it with a different method without causing
separation. He simply suggested a new commu-
nity with a concept of an open nomadic city.

This is Loek the artist; they built this new pa-
vilion for an educational project centre. This newly
built pavilion has been running educational pro-
grammes consecutively from 2010 till now.

This one is a permanent art display done by
Mass Studies, one of the artists who were invited
to Korea to create both temporary and permanent
works. The Raumlabor from Berlin.

As you would rightfully imagine this as a small
project with little funding behind it, [ am sure that
he’d rather have spent the money to build new
spaces to carry out long-term programmes. How-
ever, this project cost half of the total funding but
this was the key factor that enabled to engage the
local students and people, as it has enough fund-
ing to communicate and educate the public to
demonstrate that there is a new way of showing
publicart.

This is a very interesting project by a Korean
artist Hyunok Yoon. They made a stage and then
the artist invited the workers, the cleaners. They
actually made a complaint acquire. It's a perfor-
mance art event of sorts and this kind of playful
events that were going on during APAP project
was what actually brought a really great response



nia tego projektu, poniewaz w tamtym okresie nie
znat zadnych ekspertéw z Korei. Nie chciatabym
ich segregowac na dwie grupy uzywajac etykiet
,Z Korei” i ,z zagranicy”. Ten temat jednak cze-
sto pojawia sie w samej Korei, a on byt w stanie
podejs¢ do sprawy w zupetnie inny sposéb, nie
powodujac tego rozgraniczenia. Po prostu zapro-
ponowat stworzenie nowej spotecznosci w formie
otwartego nomadycznego miasta.

Tutaj artysta to LOT-EK. Ten nowy pawilon
zbudowano dla potrzeb centrum projektéw edu-
kacyjnych. W budynku tym prowadzone s pro-
gramy edukacyjne bez przerwy od 2010 roku.

Tutaj mamy przyktad dzieta sztuki na state
umieszczonego W przestrzeni publicznej autor-
stwa Mass Studies, jednego z artystéw zaproszo-
nych do Korei do stworzenia zaréwno dziet statych,
jak i tymczasowych. Raumlabor z Berlina.

Prawdopodobnie wyobrazaja to sobie Pan-
stwo jako maty i skromnie dofinansowany projekt.
Jestem pewna, ze woleliby wydac te fundusze na
budowe nowych przestrzeni, w ktérych mogty-
by sie odbywac dtugoterminowe programy. Ten
projekt kosztowat jednak potowe cafej kwoty
dofinansowania, ale to wtasnie byto kluczowym
czynnikiem, ktéry umozliwit zaangazowanie lo-
kalnych studentéw i spotecznosci. Mianowicie:
byty odpowiednie $rodki, zeby informowac o tym
projekcie i edukowac opinie publiczng, a takze
zademonstrowa, ze jest inny sposéb na pokazy-
wanie sztuki publicznej.

To bardzo ciekawy projekt koreanskiej ar-
tystki Hyunok Yoon. Zbudowano scene, po czym
artystka zaprosita pracownikéw, ekipe sprzataja-
¢a. To byta swego rodzaju sztuka performansu. To
wiasnie tego rodzaju zabawne wydarzenia, ktdre
odbywaty sie w trakcie projektu APAP, spotkaty
sie z najwiekszym zainteresowaniem opinii pub-
licznej. Jak wspominata juz Julia, czasem samo
ogladanie przyktadéw sztuki publicznej i przystu-
chiwanie sie tym rozmowom i dyskusjom na temat
sztuki publicznej jest wspaniate.




Le2]

Zazdroszcze tego rodzaju srodowiska dla mi-
tosnikéw sztuki. Nam bardzo trudno byto stworzy¢
system czy program, ktdry taczythy sztuke pub-
liczng z samg publika. Przeprowadzilismy szereg
projektow infrastrukturalnych w zakresie sztuki
publicznej i instytudji publicznych, ale z racji nie-
dostatecznego aparatu edukacyjnego, ktéry by
za tym stat, byto nam bardzo trudno w petni za-
prezentowac to, co stworzyliémy. Dlatego wierze,
ze tego rodzaju rozmowy moga z cata pewnoscia
postuzy¢ do wyciagniecia waznych wnioskéw
w kwestii tworzenia relacji miedzy lokalnymi spo-
tecznosciami a sztuka publiczna.

Mam wiecej zdje¢ dziet azjatyckich artystow,
ale chciatabym zapytac i siebie, i Paristwa, czy to
moze by¢ jeden ze sposob6w stworzenia w dtugiej
perspektywie systemu pozwalajacego na zaanga-
zowanie spotecznosci. Zastanawiatam sie nad tym,
¢o powiedziafa Lucy Lee: ,Kiedy lokalizacja moze
stac sie miejscem ze sztuka”. Dla mnie lokalizacja
to lokalizacja. Kiedy sztuka naprawde angazuje
ludzi, lokalizacja przeksztatca sie w przestrzen,
ktéra w niepowtarzalny sposéb potrafi zjednoczy¢
spoteczefistwo z jego historig i kultura, zaréwno
na plaszczyznie fizycznej, jak i emocjonalnej.

from the public. Sometimes, as Julia has already
mentioned, just looking at some public art and lis-
tening to these conversation, discussion sessions
on public art itself is really great.

| am jealous of this kind of environment for
art lovers as we have struggled to form a system
or programme hetween public art and the public.
We have made a lot of infrastructural projects for
public art and institutions but as the educational
system behind it was lacking. It was really diffi-
cult to fully show what we have presented. That’s
why | believe that this kind of conversations can
definitely bring important outcomes in creating
engagement between the local societies and pub-
licart.

[ have more images of Asian artists but | would
like to ask both myself and you whether this can be
one of the long-term hased development for a sys-
tem to engage the community. I've been thinking
about the quote from Lucy Lee: “When the site can
be a place with an art”. I think of site as a site. Nev-
ertheless, when art really engages people, then
the site transforms into a space which provides
unique engagement both physically and emotion-
ally, uniting the society with history and culture.



Joanna Orlik

Kogo zaczepia sztuka w przestrzeni publicznej?
Who is Accosted by Art in the Public Space?

Moja prezentacja sktada sie z pieciu elementéw
— dwdch pytan, jednej odpowiedzi, jednego przy-
kfadu i jednej watpliwosci. Chciatabym jednak za-
3¢ od fragmentu tekstu Czestawa Mitosza, ktéry
na pierwszy rzut oka moze wydac sie staromodny,
a nawet nieciekawy. Chodzi mi o fragment zaczy-
najacy sie od zdania: ,Oczywiscie, ze literatura
powinna by¢ budujaca”’. Mitosz koncentruje sie
na literaturze, ale poniewaz nas interesuje sztuka
w przestrzeni publicznej, mozemy podstawi¢ pod
stowo ,literatura” stowo ,sztuka” i czyta¢: ,Oczywi-
scie, Ze sztuka powinna by¢ budujqca. Kto, z przy-
azyny wyjatkowo chtonnej wyobrazni, doznat ztego
wptywu ksigzek, nie moze mysle¢ inaczej. Juz to, ze
stowo budujaca jest wymawiane z sarkazmem
i politowaniem, dowodzi, ze co$ z nami nie jest
w porzadku. Jakiez wielkie dziefa literatury nie
sq budujace? (zy Homer? Czy moze Boska Kome-
dia? Czy Don Kichot? Czy Liscie trawy Whitmana?”.
W tym momencie wazne jest dla mnie to, jak moz-
na/nalezy rozumie¢ tutaj stowo ,budujaca” Budu-
jaca, czyli dajaca do myslenia, stawiajaca pytania,
odsfaniajgca mechanizmy, angazujaca, zaanga-
zowana, nie w politycznym, ideologicznym sensie
tego stowa, lecz w podstawowym —, przejeta’, wy-
nikajaca z emocji i wywotujaca reakcje, prawdziwa.

Pierwsze pytanie, ktdre chciatabym postawic
brzmi zatem: czy sztuka w przestrzeni publicznej

1| Cz. Mitosz, Wiersze (Poczynajqgc od moich lat
wczesnych ...), t. I, Krakdw 1993, s. 139.

My presentation is composed of five elements:
two questions, one answer, one example and one
doubt. However, | would like to begin by quoting
a fragment of (zestaw Mitosz's text, which may
seem old-fashioned or even boring at first sight
| mean the fragment which begins with the sen-
tence “But of course literature should be construc
tive”. Mitosz concentrates on literature, but since
we are interested in art in the public space, we can
substitute “literature” with “art” and read: “But
of course art should be constructive. He, who on
account of a particularly receptive imagination
has experienced the bad influence of books can-
not think otherwise. The sole fact that the word
constructive is pronounced with sarcasm and pity
proves that there is something wrong with us.
Which of the great literary works are not construc
tive? Homer? The Divine Comedy, maybe? Don Quix-
ote? Or Whitman's Blades of Grass?” What | would
like to stress here is how one can or should under-
stand the word “constructive”. Constructive means
thought-provoking, posing questions, revealing
mechanisms, engaging, engaged — not in the po-
litical orideological meaning of the word but in the
basic one: “moved”, resulting from emotions and
causing reactions. Genuine.

Hence, the first question | would like to pose
is the following: should art in the public space be

1| Czestaw Mitosz, Wiersze, (Poczynajqc od moich lat
wczesnych ...), t. lll, (Krakéw 1993), s. 139. [Translated
from Polish by Aleksandra Szkudtapskal.
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powinna by¢ zaangazowana? (zy sztuka moze
pozwoli¢ sobie na to, zeby zaangazowana nie by¢?
(zy nie jest catkowicie fatszywym zatozeniem, ze
$wiat sztuki moze stanowi¢ pewien byt rdwnole-
gy, niepotaczony z codziennoscia, niepodlegajacy
jej requtom? Moja odpowiedZ w kontekscie cytatu
Z Mitosza brzmi oczywiscie: nie moze. Jezeli nie
jestesmy zaangazowani, to znaczy, Ze sprawa nas
nie obchodzi, a wydaje sie, ze sztuka nas obcho-
dzi — dlatego tutaj jestesmy. Jedli zatem sztuka
powinna by¢ zaangazowana, to kto powinien by¢
jej odbiorca?

Pytanie drugie dotyczy¢ wiec musi adre-
sata zaangazowania. Chodzac po Krakowie, po
Gdansku, po mniejszych miasteczkach albo
wsiach, pytam sama siebie o to, czego mi bra-
kuje, czego w tych miejscach nie ma, a z czym
chciatabym sie zmierzyC. | mysle, ze to, na co
natrafiam, co mnie otacza, jest na pewnym po-
ziomie powtarzalne i przewidywalne. Te same
struktury uzyte dla organizacji ulic i placéw, te
same rozwigzania w zakresie ruchu drogowe-
go, te same komunikaty reklamowe. To, czego
brakuje w otaczajgcym mnie Srodowisku, to
pekniecie w strukturze, komunikat z innego po-
rzadku, zacheta do refleksji, powdd, aby zwré-
ci¢ sie na nowo ku moim starym przekonaniom,
w odpowiedzi na to, co do mnie przychodzi, co
mnie ,zaczepia”, co mnie zaskakuje.

Odpowiedzig jest zatem miejsce, punkt w cza-
sie i przestrzeni, moment, w ktérym co$ sie ze mna
dzieje, co$ mnie wytraca z utartych kolein, po ktd-
rych chodze, co$ mnie z nich wybija. Chciatabym,
zeby w przestrzeni publicznej, oprécz tekstéw
zbiorowych, utylitarnych, pozbawionych auto-
ra, ogdlno-znaczacych, pojawito sie miejsce dla
zaangazowaneqo i spersonalizowanego komuni-
katu ja — ty. Osobistego w takim sensie, w jakim
oddzielnymi, osobnymi, wyrazistymi podmiotami
s artysci — z ich wyobraznig, stosunkiem do Swia-
ta, indywidualnym podejsciem do rzeczywistosci.
Tak spersonalizowanego komunikatu bym chciata
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engaged? Can art allow itself not to be engaged?
Is it not a false premise that the world of art may
constitute a parallel being of sorts, detached from
reality and not subjected to its rules? In the con-
text of the Mitosz quote, my answer is of course:
it cannot. If we are not engaged it means we do
not care about the cause, and — since we are all
here — it would seem that we do care about art.
If art should be engaged, though, who should be
its recipient?

The second question has to concern the ad-
dressee of this engagement. When walking
around Krakow, Gdansk or smaller towns or vil-
lages, I ask myself what | am missing there, what
is lacking in these places and what | would like
to square up to. | think that what | come across,
what surrounds me is, at a certain level repeti-
tive and foreseeable. The same structures used
to organise streets and squares, the same solu-
tions in terms of traffic and the same advertising
messages. What | am lacking in the surrounding
environment, this crack in the structure, this
message from another order, encouragement to
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— wyrazistego, mocnego, ktéry nie pozostawia
mnie obojetna, zaczepia mnie swoja oddzielnoscia
i zmusza do refleksji.

Taka byta mniej wiecej sciezka dochodzenia do
projektu Walpapier. Scienny tygodnik uliczny, ktéry
zdecydowalismy sie zrobi¢ w Matopolskim Instytucie
Kultury w Krakowie, majac do dyspozydji gablote
zawieszong na fasadzie budynku przy ulicy Karme-
lickiej 27, w ktérym miesci sie siedziba MIK. Zin, do
redagowania ktérego zaprosilismy krakowska gru-
pe STRUPEK, co tydzieri dostownie ,wychodzit na
ulice’, aby dociera¢ bezposrednio do mieszkaricow
Krakowa z autorskim komunikatem — manifestem
poszczegdlnych twércow. Tytut z jednej strony paro-
dystycznie nawiazywat do magazynu lifestylowego

Wallpaper’, promujacego sztuke, mode i design,
z drugiej wykorzystywat estetyke ,Faktu’, tabloidu
koncentrujacego sie na sensadji. Do realizacji jedne-
0 z numer6w zostat zaproszony Karol Radziszewski.
W swojej pracy Radziszewski opowiada o fikcyjnej
grupie Fuck Fighters, wiasciwie bojéwce homoseksu-
alnej, ktdra stosujac rozmaite srodki nacisku, zmusza
heteroseksualnych chtopcow do uprawiania seksu.
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reflect, reason to turn to my old convictions again
in response to what comes up to me, what “ac
costs” me, what surprises me.

The answer then would be a place, a point in
time and space, a moment in which something
happens to me, throws me off the old course,
disturbs my rhythm, accosts me. Apart from col-
lective, utilitarian, authorless and general texts,
[ would like public space to have room for an en-
gaged and personalised me-you message. This
should be a personal message in the sense that
artists, with their imagination, attitude to the
world and individual approach to reality are sepa-
rate, individual and expressive beings. | would
like to receive such a personalised, expressive and
powerful message, which would not leave me in-
different but accost me with its separate nature
and force me to reflect.

This was more or less my path to the project
Walpapier. Scienny tygodnik uliczny [Walpapier.
Weekly street wall magazine], which we decided
to realise in the Matopolska Institute of Culture in
Cracow using a display case hung on the fagade of
the building at Karmelicka 27, where the Institute
is located. We invited the Krakow group STRUPEK
to edit the zine, which every week literally ,took
to the street” to reach the inhabitants of their
city with its original message — the manifesto
of individual authors. On the one hand, the title
was a mock reference to the lifestyle “Wallpa-
per” magazine, which promotes art, fashion and
design, on the other — it used the aesthetics of
“Fakt”, a Polish sensation-seeking tabloid. We
invited Karol Radziszewski to prepare one of the
issues. In his work, Radziszewski talks about the
fictional group Fuck Fighters, a homosexual hit
squad of sorts, which uses various means of pres-
sure to force heterosexual boys to have sex with
them. The work was a master rendition of the
aesthetics of “Fakt”, perfectly imitating a “sensa-
tional story”. At the same time, it was a brilliant
commentary on the perception of homosexuality



Les ]

Praca wykorzystywata estetyke ,Faktu” w sposéb
doskonaty, perfekcyjnie udajac ,sensacyjng wia-
domos¢’, a jednoczesnie Swietnie komentowata
problem postrzegania homoseksualizmu w Polsce
przez pryzmat uprzedzen, fatszywych przekonan
i pietrowych wyobrazen. Na poziomie artystycz-
nym, na poziomie projektu to byfa doskonata praca.

Natomiast to, co dla mnie osobiscie byto prob-
lematyczne, to fakt, ze osoby zatrzymujace sie przy
gablotce z politowaniem kiwaty gtowami méwiac:
,Boze! Do czego to doszto... Straszne rzeczy sie dzie-
ja na Swiecie!”, czytajac tekst wylacznie dostow-
nie, wprost, kompletnie nie zdajac sobie sprawy
z ramy, jaka projekt wykorzystywat. Wracam teraz
do pierwszego postawionego tu pytania o sztuke
zaangazowang i pokazujac przykfad zawierajacy
w sobie zaangazowanie autora, swietny pomyst
formalny, autentyczny problem i jego wyrazisty,
autorski komentarz, wciaz nie wiem, czy ta praca
powinna byta by¢ pokazana w przestrzeni pub-
licznej, a wiec poza murami galerii, w naturalny
sposob stwarzajacych dla pracy kontekst i umiej-
scowienie w przestrzeni sztuki. By¢ moze nie.

By¢ moze sztuka w przestrzeni publicznej
powinna w wigkszym stopniu i bardziej bez-
wzglednie spetnia¢ warunek intersubiektywnosci.
W takim sensie, ze dzieto sztuki w przestrzeni
publicznej powinno by¢ dostepne, czyli zrozumia-
te szerzej niz tylko w gronie artystow i kurator6w.
0 ile srodowiskowo mozna puszczac do siebie oko,
wiedzac, jaki jest klucz do czytania wyrafinowanej
pracy, o tyle wciaganie w te gre naiwnych odbior-
cOw z ulicy, ktdrzy nie majac wiasciwego przygoto-
wania tatwo wejda w zastawionga na nich pufapke,
jest jednak kwestia, ktéra w moim przekonaniu
nalezatoby przedyskutowac. Innymi stowy, wraca-
jac do Mitosza, warto bytoby zapytac, kiedy i pod
jakimi warunkami sztuka w przestrzeni publicznej
jest rzeczywidcie budujaca. O ile zalezy nam na
tym, zeby byfa.

in Poland from the angle of bias, false convictions
and fabricated notions. At the artistic level, at the
level of the project, this was perfect work.

However, what | myself found problematic
was the fact that people stopping by the display
case shook their heads pitifully, saying “Good
Lord! What has become of this world...terrible
things are happening”! They read the text solely
in the literal, straightforward manner, completely
oblivious to the framework used by the project.
Here | would like to come back to my first question
concerning engaged art. Having demonstrated an
example which included the author’s engagement,
a brilliant formal idea, an authentic problem and
its expressive, original commentary, | still do not
know whether this work should have been shown
in the public space, that is outside the gallery walls,
which would provide it with a natural context and
place it within the art realm. Perhaps it should not.

Perhaps art in the public space should to
a greater extent; more strictly abide by the princi-
ple of intersubjectivity. In the sense that a work of
art in the public space should be accessible, that is
broadly understood — not only by artists and cura-
tors. Insofar as we may do things tongue-in-cheek
within our milieu, knowing the key to decode
a sophisticated work, involving naive recipients
from outside, who will easily fall prey to the trap
due to the lack of proper preparation, is a matter
I would like to discuss. In other words, coming
back to Mitosz, it would be worth asking in what
situations and conditions art in the public space
truly is constructive. Provided that we want it to
be constructive in the first place.
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Rzezba w przestrzeni publicznej — wrazliwe tresci i lokalizacje
Sculpture in Public Space - Sensitive Themes and Locations

Odpowiem na pytanie dotyczace sztuki wspét-
czesnej i jej zwiazkéw z przestrzenig publiczna.
Wybratam dwa powiagzane zagadnienia, ktérymi
zajme sie réwnoczesnie: pierwszym z nich jest
site-specificity sztuki w przestrzeni publicznej,
a drugim — ograniczenia dotyczace tematdw,
obrazéw i komunikatow, ktére s postrzegane
jako nieodpowiednie dla strefy publicznej i eks-
ponowania ich w przestrzeni miejskiej. Wypada
najpierw rozwazy¢ termin site-specificity, ktdry
uzytam tu bez wyjasnienia.

0d lat szescdziesigtych ubiegtego wieku site-
-specificity stanowi staty motyw w debacie krytycz-
nej. Kilkanascie lat temu zdefiniowatam to pojecie
jako: ,przemyslang odpowiedz artysty na fizyczne
aspekty miejsca, jego historie i tradycje, stan obec-
ny i potrzeby, oraz zaplanowang lub wyobrazong
przysztos¢”'. Natomiast Sara Selwood w swojej
wptywowej ksigzce The Benefits of Public Art napi-
sata po prostu, ze dzieta sztuki s site-specific, jezeli
zostaty ,stworzone dla okreslonej lokalizacji i uwa-
runkowane jej cechami szczegdlnymi”2 Moze zatem
zgodzimy sie co do tego, Ze sztuka wizualna w prze-
strzeni publicznej jest site-specific, gdy jej tworcy
wzieli pod uwage $rodowisko otaczajace ich dzieto
oraz s Swiadomi kontekstu socjologiczno-kulturo-
wego, w ktérym widzowie beda je postrzegac.

1| H. Taborska, Current Issues in Public Art, Londyn
1998, s. 5.

2| S. Selwood, The Benefits of Public Art, Londyn,
1995, s. XVIIL.

I'll be responding to question number four, given to
us in the organisers’ brief, concerning contemporary
artand its relationship with public space. I have cho-
sen two interconnected issues, which | will address
jointly: the so-called site-specificity of art in public
space and limitations regarding topics or subject-
matter, images or messages deemed to be unsuit-
able for the public sphere and for urban display. It
might be useful first to briefly consider the concept
of site-specificity to which we have been referring
here already, without actually defining it.

Site-specificity has been a permanent motif in
critical debate since the late 1960s. My own defini-
tion, put forward some years aqgo, referred to site-
specificity as “the artist’s considered response to
the physical features of the site, to its historical tra-
dition, to its present state and needs or its planned
or imagined future.” Sara Sellwood, in the influ-
ential book The Benefits of Public Art, stated simply
that works of art are site-specific if they are “con-
ceived for and determined by particularities of the
location.”? Perhaps we could agree here that visual
art in public space is site-specific when its makers
take into account particular physical characteristics
of the environment in which their artwork is to be
placed and are mindful of the socio-cultural con-
text in which it will be received.

1| Halina Taborska, Current Issues in Public Art,
(London 1998), p. 5.

2| Sara Sellwood, The Benefits of Public Art
(London, 1995), p. XVIII.
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Chce réwniez dodac, ze zawsze ostroznie pod-
chodzitam do kategorycznych zadan, by sztuka
byta site-specific oraz do twierdzenia, ze dzieto
niespetniajace tego wymogu nie moze dobrze
funkcjonowac w przestrzeni publicznej. Kilka lat
temu w wystapieniu Migjsce wspdtczesnej sztuki
publicznej — pojecia i przyktady postawitam teze,
ze powinno istnie¢ miejsce dla sztuki, a nie sztuka
powinna istnie¢ dla miejsca. Nie patrze na wspot-
czesng sztuke publiczng z perspektywy kuratorki,
artystki badz tez krytyczki sztuki. Reprezentuje
spojrzenie zwyktego cztonka spoteczenistwa, ktd-
rego potrzeby emocjonalne i wrazliwos¢ nie po-
winny by¢ ignorowane. Chciatabym wskazac kilka
przestrzeni wrazliwych spotecznie, emocjonalnie
i kulturowo oraz wyjasnic, w jaki sposéb faczg sie
z wrazliwymi tematami. Co moze si¢ wydarzyc,
gdy dochodzi do zetkniecia spotecznie wrazliwego
miejsca ze spotecznie wrazliwym tematem?

Rozwazmy sytuacje, ktére wprawdzie nie
sq na porzadku dziennym w Polsce, ale w Anglii
wystepuja czesto, mianowicie: co dzieje sie, gdy
artysc sytuujg swoje dzieta przy wejsciach do
wielkich szpitali? Czy powinni pamigtac, ze dzieto
umieszczone w obrebie szpitala — w zakresie te-
matyki oraz formy artystycznej — powinno dziata
uspokajajaco i podnosi¢ na duchu, a nie zdumie-
wac i niepokoi¢ ogladajacego? Podam trzy przy-
kfady rzezb, ktdre znajduja sie na terenie szpitali.
Jedna z nich jest uwazana za zupetnie niepasujaca
do takiej przestrzeni, nastepna za umiarkowanie
pasujacq i ostatnia za znakomicie dopasowana.

Pierwsza z nich jest LeZqca figura Henry'ego
Moore'a, ktdra umieszczono przed wejéciem do
Szpitala Charing Cross w Londynie. Jej ,odpowied-
nio$¢” w tym konkretnym miejscu jest podwazana
zdwéch powodow: nie jest site-specific oraz trudno
ja zrozumieC. Postawiono ja przed modernistycz-
nym szpitalem, wybudowanym we wczesnych

3| Por. H. Taborska, Miejsce wspéfczesnej sztuki
publicznej - pojecia i przyktady, w: Dziatania
artystyczne w przestrzeni publicznej. Aspekty estetyczne
i spoteczne, Gdarisk 2006.

[ would like to add that | have always had
some reservations about a categorical demand for
site-specificity and about perceiving it as a condi-
tion for the successful presence of a work of art in
public space. | argued a few years ago that, here
in Gdarisk there is a need for a place for art rather
than art for a place, in The Place of Contemporary
Public Art: Ideas and Examples.> The perspective
from which | am looking at the contemporary pub-
licart scene is not one of a curator or an artist or art
critic. It's the perspective of a common member of
the public whose emotional needs and sensitivi-
ties should be taken into account. Now | would like
to present a few sites that are socially, emotionally
and also culturally sensitive and link them to sen-
sitive topics. What happens when the two meet
and there is a confluence of a socially sensitive site
with a socially sensitive topic?

First, let’s consider a situation which is not
common in Poland but very common in England
— what happens when artists bring their art to the
entrances of big hospitals — do they need to re-
member that artwork placed on hospital grounds
should, in terms of subject-matter and artistic
form, have a possible calming and reassuring ef-
fect and not baffle and worry its viewer? Here are
three examples of sculpture deemed to be unsuc
cessful, moderately successful and very successful
in its hospital settings.

The first one is Henry Moore’s Reclining figure,
placed by the main entrance to the Charing Cross
Hospital in London. Its ‘suitability’ for the site has
been questioned on two accounts: it is not site-
specific, and is artistically incomprehensible. It
was placed in front of this modern hospital, built
inthe early 1970s. These were the times when ‘art
for hospitals” became a much discussed topic, and
it was an appropriate thing to commission artists,

3| See Halina Taborska, “The Place of Contemporary
Public Art: Ideas and Examples’, in Karolina Grabowicz
(ed.), Artistic Activities in Public Space, The Aesthetic
and Social Aspects (Gdansk: taznia Center for
Contemporary Art, 2006), pp. 74-87.



latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku.
W tamtych czasach wiele dyskutowano o ,sztuce
dla szpitali’, dlatego dobrze widziane byty zlecenia
dla artystow oraz proshy o podarowanie dziet do
wystawienia przed nowymi lub wyremontowa-
nymi szpitalami. Henry Moore (1898-1986) byt
wowczas najbardziej znanym brytyjskim rzezbia-
rzem, wiec uzyskanie jego pracy i umieszczenie
jej w eksponowanym miejscu, przed waznym
budynkiem, oznaczato ,cos dobrego”. Na tabliczce
przy rzezbie widnieje napis: ,HENRY MOORE OM
/1898—1986/ SPOCZYWAJACA FIGURA, 1962 /o po-
towe mniejszy model rzezby znajduje sie w Lincoln
Centre, Nowy Jork / Tate: prezent od artysty z 1978
roku”. Powyzsza informacja raczej zaciemnia obraz,
niz cokolwiek wyjasnia.

Pewnego razu ekipa telewizyjna pytata prze-
chodnidw, co s3dz3 o nowym szpitalu oraz 0 tym”
— i wskazywali na rzezbe Moore'a. Jeden starszy
pan powiedziat: ,Ach, jest bardzo tadna! Szkoda,
ze juz ja rozhili”. Z tej wypowiedzi jasno wynika,
ze cze$¢ odbiorcéw nie postrzega Spoczywajqcej

4

or ask for donations of pieces of art to be placed
in and outside new or renovated hospitals. Henry
Moore (1899-1986) was the most famous British
sculptor at the time, so it was ‘a good thing’ to get
his work for a prominent site in front of an impor-
tant building. The plaque states: “HENRY MOORE
OM / 1898-1986 / RECLINING FIGURE, 1962 /
Halfsize model for sculpture at the Lincoln Centre,
New York / Tate: Presented by the artist 1978".
This information is baffling rather than enlighten-
ing for its readers.

On one occasion a television crew were inter-
viewing members of the public and asking, “what
do you think about the new hospital” and “what
do you think about this”, pointing at the Henry
Moore sculpture. | still remember one elderly
gentleman saying: “Oh, it’s very nice! What a pity
they have broken it already”. This clearly indicates
that, for some viewers Reclining figure is not ‘life
enhancing’ but ‘broken’, and it might even be ex-
perienced as disturbing. So the verdict seems to
be that artistic innovation doesn't fare well here.



figury jako czegos ,wzbogacajacego zycie”, ale
uwazajq ja za ,potamang”, co moze nawet wywo-
tywac niepokdj. Dlatego werdykt jest nastepujacy:
innowagja artystyczna nie stanowi w tym wypad-
ku najlepszego rozwiazania, ,przekaz” jest niejas-
ny, a na dodatek praca nie pasuje do najblizszego
otoczenia.

W 1993 roku przed Szpitalem Hammersmith
w Londynie odstonieto drugg z omawianych
rzezh, Krqq Zycia (The Circle of Life), autorstwa
Sarah Tombs, ktérg zamowit Hammersmith Arts
Committee, a ufundowata Fundacja Henry'ego
Moore‘a. Juz na samym poczatku dzieto zebrato
pochwaty za swoj ,wzhogacajacy zycie” charakter.

Rzezba jest w rzeczy samej site-specific, zo-
stata zaprojektowana dla przestrzeni przed wej-
$ciem do szpitala akademickiego, ktdry odwiedza
wiele oséb. Okrag lub kula moga komunikowac
pojecie ,catosci”. Na prace, o adekwatnym tytule
Krqg Zycia, sktadajq sie dwie stylizowane sylwetki
ludzkie — meska i kobieca. Trzecim elementem jest
ludzka reka — dfor w gescie dawania i otrzymywa-
nia — ktdra podtrzymuje ludzkie postacie, a jedno-
czesnie spetnia funkcgje matego zbiornika wody
dla ptakéw. Moze wywotywac wszelkiego rodzaju

‘The message’ is unclear and it does not suit its
immediate environment.

The second piece, Sarah Tombs' The Circle of
Life, at Hammersmith Hospital, London, was com-
missioned by the Hammersmith Arts Committee,
funded by the Henry Moore Foundation and un-
veiled in 1993. It was praised from the start for its
life-enhancing quality.

Designed for a site fronting the main entrance
to this very busy teaching hospital, it is indeed
site-specific. We know that a circle, or a sphere
might convey a sense of wholeness. The work,
appropriately titled The Circle of Life, is formed by
two stylized human figures — a male and a female.
There is also a third component — a human hand —
giving hand, receiving hand — which supports the
two human forms and also serves as a tiny pool of
water for birds. It can evoke all kinds of sentiments
and ‘friendly” associations and activities. There is
a comfortable seating area around it, which al-
lows quiet viewing and partially separates viewers
from the everyday flow of people and vehicles.

And the third example, my favourite, is a foun-
tain placed by St Thomas' Hospital, London. It is
called Revolving Torsion and was designed by the



sentymentalne mysli oraz ,przyjazne” skojarzenia
i gesty. Otacza ja przestrzeri wyposazona w miej-
sca do siedzenia, dogodne do podziwiania rzezby,
jednoczesnie stanowiace czesciowy bufor pomie-
dzy ogladajacymi a codziennym ruchem ulicznym.

Moim ulubionym przyktadem jest fontanna
umieszczona przy Szpitalu Sw. Tomasza w Londy-
nie. Nosi tytut Obracajqcy sie skret (Revolving Tor-
sion), a zaprojektowat ja rosyjski konstruktywista
Naum Gabo (1890-1977) we wczesnych latach
dwudziestych dwudziestego wieku. W londyn-
skiej Tate Gallery mozna obejrze¢ model tej rzezby.
Marzeniem artysty byto, by jego abstrakcyjne i in-
trygujace wizualnie dzieto trafito do przestrzeni
publicznej, co ziscito sie w 2007 roku.

Obracajqcy sie skret umieszczono ponad par-
kingiem, w przestrzeni, ktora stanowi zielony za-
katek idealny do ucieczki przed zgietkiem i stresem
szpitalnej codziennosci. Nie zostat zaprojektowany
specjalnie dla tego miejsca i mogthy zosta¢ umiesz-
czony w innej lokalizacji, gdzie przynosithy odwie-
dzajacym tyle samo radoSci. Sponsorzy szukali
dekoracyjnego dziefa, ktdre wspétgratoby z moder-
nistycznym stylem szpitala z lat siedemdziesiatych
dwudziestego wieku, ale jednoczesnie zgratoby sie

Russian constructivist Naum Gabo (1890-1977) in
the early twenties. Its model can be viewed in the
Tate Gallery, London. Apparently the artist’s dream
was that one day his abstract and visually engag-
ing piece would enter a public space somewhere. It
eventually happened in 2007.

Revolving Torsion is now positioned on a site
stretching over a car park and serves as a green
retreat from the hustle and stress of hospital life.
It was not designed for this space and it definitely
could be placed in different locations where it
would be equally enjoyable. The patrons’idea was
to find a decorative piece that would ‘suit”modern-
ist’1970s hospital architecture but at the same time
work well with architecturally diverse buildings vis-
ible from this site — Victorian and early Edwardian.



z r6znorodnymi (wiktoriariskimi i wezesnymi edwar-
diaiskimi) budynkami, ktére mozna zobaczy¢
Z tamtego miejsca.

Powyzsze dziefo nie zaktdca swojego najbliz-
szego otoczenia, wrecz przeciwnie — wzbogaca
je. Wspétgra z ruchem i emocjonalnymi potrze-
bami ludzi, ktérzy beda najczestszymi uzytkow-
nikami tego miejsca. Skutecznie udoskonala swéj
najblizszy kontekst architektoniczny, ale réwniez
wyjatkowo dobrze pasuje do widzianych w oddali
najbardziej charakterystycznych budowli Londynu
(miedzy innymi Parlamentu i Big Bena).

Pozostaje pytanie: co moze sie wydarzy¢, gdy
dochodzi do zetknigcia spotecznie wrazliwego
miejsca ze spotecznie wrazliwym tematem? Tocza
sie nieskoriczone dyskusje na temat tego, co jest,
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This work does not disrupt but enriches its
physical environment. It takes into account the
movements and emotional needs of people who
will be the most frequent users of the place. It
succeeds in enhancing its most immediate archi-
tectural context but it also works remarkably well
with the distant views of the city’s most cherished
landmarks, including the Houses of Westminster
and Big Ben.

The question still remains: what happens
when sensitive setting and sensitive subject mat-
ter converge in one place? We all know that there
have been endless discussions on what is and
what is not suitable — in terms of theme, motives
or imagery — to be introduced into a public space.
| suppose we could endorse the three common
assumptions: that art in public space should not
be pornographic, that it should not offend peo-
ple’s religious feelings and that it should not pose
a danger — due to materials used or structural
properties — to anybody who finds himself/herself
in its vicinity.

| gather that, among those themes deemed
unsuitable for open spaces and for public art es-
pecially in this country, are homosexuality and



a co nie jest odpowiednie — ze wzgledu na temat,
motywy lub wizerunki — by zostato umieszczone
w przestrzeni publicznej. Moge sie zgodzic z trze-
ma powszechnymi zatozeniami: sztuka w prze-
strzeni publicznej nie powinna by¢ pornograficz-
na, nie powinna obraza¢ uczu¢ religijnych i nie
powinna stanowi¢ zagrozenia — ze wzgledu na
uzyte materiaty lub konstrukcje — dla osoby, ktdra
zZnajdzie sie w poblizu.

Rozumiem, Ze posréd tematéw uwazanych,
szczegélnie w tym kraju, za nieodpowiednie do
pokazywania w ogdlnodostepnej przestrzeni
oraz w sztuce publicznej nalezg prostytucja i ho-
moseksualizm. Przyjrzyjmy sie paru europejskim
przyktadom.

Wybratam dziefa znane. Jedno z nich to
niemiecki pomnik pamieci homoseksualistéw
przesladowanych przez nazizm. Przez wiele lat
czekano na zgode Bundestagu, by go postawi¢
oraz na osiggniecie konsensusu w kwestii ,0d-
powiedniej propozycji artystycznej”. Zostat od-
stoniety w 2008 roku, zaprojektowali go Michael
Elmgreen i Ingar Dragset. Ma forme cementowe-
go prostopadtoscianu o wysokosci 3,65 m, dtugos-
Ci 4,7 miszerokosci 1,90 m. Na pierwszy rzut oka

prostitution. | would now like to take a closer look
ata couple of European examples.

I've chosen two works well known to you,
[ think. The first one is this German memorial to
persecuted homosexuals. It took years for the
Bundestag to agree to have it erected and reach
a consensus on an ‘appropriate artistic proposal’.
Designed by Michael ElImgreen and Ingar Drag-
set, unveiled in 2008, it has the form of a con-
crete cube with measurements: 3.65 m. high,
4.7 m. long and 1.90 m. wide. At first glance it
could serve as a monument for anybody or any
cause. What turns it into a memorial for homo-
sexuals is an inscription and a 2 minute-long
video film, which you can watch if you decide to
peer inside the cube. On a small screen one can
observe two young men engaged in an intimate
conversation, ending with long, passionate
kisses. If you don’t want to look at two males
kissing you can stop watching... An inscrip-
tion which accompanies the monument links
the ‘male’ kiss to legal paragraph “171”, much
used and abused in Nazi Germany, according to
which a kiss between two men was sufficient
reason for an arrest and for sentencing to long



magtby upamietnia¢ dowolng osobe lub wyda-
rzenie. O tym, ze to pomnik pamieci homoseksu-
alistow, Swiadczy inskrypcja i dwuminutowy film
wideo, ktéry mozna obejrzec zagladajac do wne-
trza prostopadfoscianu. Na matym ekranie widac
dwach mtodych mezczyzn pochtonietych intymna
rozmowga, ktdra konczy sie dtugim, namietnym
pocatunkiem. Zawsze mozna przerwac ogladanie...
W opisie pomnika wyjasnione zostato powigzanie
pomiedzy meskim pocatunkiem a paragrafem 175,
ktdrego naduzywano w nazistowskich Niemczech.
L tresci tego prawa wynikato, ze pocatunek dwdch
mezczyzn stanowit wystarczajacy powdd, by ich
zaaresztowac i skaza¢ na dhugoletnie wigzienie.
Wielu oskarzonych na podstawie tego paragrafu
trafito do obozéw koncentracyjnych.

Po pierwsze chciatabym powiedzie¢, ze pra-
Cujac z wrazliwym tematem trzeba byc ostroznym
przy wyborze miejsca. Powyzej opisany pomnik
wprawdzie znajduje sie na skraju berlinskiego
parku Tiergarten, w poblizu Pomnika Pomordo-
wanych Zydow Europy, ale nie jest bezposrednio
widoczny, zastaniaja go drzewa i krzewy.

Jako drugi przyktad przytocze Homomonu-
ment z Amsterdamu, umieszczony we ,wrazliwej”
lokalizacji — na starym Placu Westmarkt, nad
kanatem Keizergracht, ktéra to przestrzen jest
zdominowana obecnoscia kosciota Westerkerk
(wyswieconego w 1631 roku), gdzie odbyto sie
wiele krélewskich zaslubin oraz gdzie przypusz-
czalnie pochowano Rembrandta. W 1969 roku

term imprisonment. Many of the accused were
sent to concentration camps.

My first comment here is that if you've got
sensitive subject matter, try not to be too pushy
with the choice of the site. All right, this monu-
ment is on the edge of Berlin’s Tiergarten and near
the famous Jewish memorial for the murdered
Jews of Europe but it is not immediately visible. In
factitis screened by bushes and trees.

My second example is Amsterdam’s Homo-
monument, placed in a ‘sensitive” location — old
Westmarkt Square, by the Keizergracht canal,
which is dominated by the imposing Westerkerk
Church (consecrated in 1631), where many royal
weddings have been celebrated and which is al-
legedly the burial place of Rembrandt. In many
countries, homosexuality was still a criminal of-
fence in 1969 and in that decade minority rights,
including those of homosexuals, were hotly
debated. In Holland during the 1970s a number
of individuals and a few organisations came up
with the proposal to build a monument for ho-
mosexuals, especially those who were murdered
in concentration camps. The location for it was
chosen and approved by the city of Amsterdam
authorities and the Memorial Committee an-
nounced a national competition, asking for an
abstract work compositionally based on the
figure of a triangle (which, as you know was
a sign identifying homosexuals in concentration
camps), a ‘living monument” and not ‘a pompous



w wielu krajach homoseksualizm byt nadal prze-
stepstwem. W tamtych latach prawa mniejszosci,
w tym homoseksualistw, stanowity temat gora-
cej debaty. W latach siedemdziesiatych dwudzie-
stego wieku kilka organizadji i oséb prywatnych
zaproponowato wybudowanie pomnika upamiet-
niajacego osoby homoseksualne, w szczegélnosci
zamordowane w obozach koncentracyjnych. Wta-
dze Amsterdamu zatwierdzity wybrang lokalizacje
i Komitet Upamietniajacy (Memorial Committee)
ogfosit ogdlnokrajowy konkurs, proszac o kom-
pozycje abstrakcyjna, oparta na tréjkacie (rézowy
tréjkat stanowit oznaczenie homoseksualistow
w obozach koncentracyjnych), ktéra miata by¢
,Zyjacym pomnikiem”, a nie ,jaka$ patetyczng
rzecza na cokole”. Sposréd 137 nadestanych prac
zwyciezyt projekt Karin Dann, ktéry w odpowied-
ni sposéb uwzgledniat wymagania Komitetu.
Uwazam jej pomyst za wyjatkowy.
Homomonument (1987) autorstwa Dann to
jeden z pierwszych przyktadéw wspétczesnej
sztuki publicznej poswieconej tematyce homo-
seksualnej. Ma ksztatt tréjkata réwnobocznego
wyrysowanego na ziemi przy pomocy cienkich
paskow jasnorézowego granitu o dfugosci 36
metréw (jego powierzchnia to 561 metréw kwa-
dratowych). W jego rogach znajduja sie mniejsze
tréjkaty o dziesieciometrowych bokach: 1. tréj-
katna platforma na wodzie kanatu; 2. tréjkat
znajdujacy sie na tym samym poziomie co bruk
placu opatrzony inskrypcja: ,Takie niekoriczace sie
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thing on a plinth’. The winner was Karin Dann, as
her design, one of the 137 works submitted, pro-
vided a fitting response to the Committee’s brief.
What she designed | find really remarkable.

Dann’s Homomonument (1987), one of the ear-
ly examples of public art in contemporary Europe
devoted to homosexual themes has the form of
a huge equilateral triangle, delineated by narrow
strips of pale pink granite, with sides 36 metres
long covering a total area of 561 square metres. In
its corners there are three smaller triangles, with
sides 10 metres long: 1. A triangular platform
placed on the canal water: 2. A triangle, which is
level with the paving of the square, carrying the
inscription: “Such an endless desire for friend-
ship” and 3. A concrete podium, clad with pink
granite on which people can sit or stand — it can
be perceived as a symbolic structure, a tribune for
speeches in defence of minority rights.

This monument does not interfere with the
daily life of the square and it works for its large
international audience remarkably well. The
platform on the water provides a peaceful place
for contemplation and is hardly visible from the
church or the square. You can sit on the steps
placed on the canal or put flowers on the platform.
The public treat the podium as a convenient resting
place, you sit on it, eat or chat. However one can
also climb it and address a gathering or a rally in
defence of minority interests. Crossing the square,
people can read some lines of poetry visible on its
surface and think about friendship. This can't of-
fend, unless you are homophobic and also happen
to know that the author of these lines, J.I. Haan
(1881—924), was a famous homosexual poet and
his poem refers to homosexual friendship.

Amsterdam’s Homomonument demonstrates
that one can put in a socially/culturally sensitive
location a successful work linked to a controversial
subject matter, which will not disrupt daily func-
tioning of the site and will not be visibly offensive
or disturbing for the general public.
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pragnienie przyjazni”; 3. betonowe podium obto-
zone rézowym granitem, na ktérym mogga siadac
lub stawac ludzie. Mozna go postrzegac jako sym-
boliczng strukture, scene dla méw w obronie praw
mniejszosci.

Ten pomnik nie zaktéca codziennego Zycia na
placu i jest bardzo dobrze odbierany przez swoja
miedzynarodowa publiczno$¢. Platforma na wo-
dzie stanowi cichy zakatek do kontemplagji, ktd-
rego prawie nie widac¢ od strony kosciota i placu.
Mozna usia$¢ na stopniach umieszczonych nad ka-
natem lub potozy¢ kwiaty na platformie. Podium
stanowi wygodne miejsce odpoczynku dla prze-
chodniéw. Mozna na nim usigs¢ i co$ zjes¢ albo po-
rozmawiac, ale mozna tez na nie wejs¢ i wygtosic
mowe na zgromadzeniu lub wiecu w obronie praw
mniejszosci. Przechodzac przez plac ludzie moga
przeczytaC poetycki cytat na jego powierzchni
i pomysle¢ o przyjazni. To moze by¢ obraZliwe
jedynie dla homofobdw, ktdrzy akurat wiedza, ze
ta strofa, napisana przez J.I. Haana (1881-1924),
stawnego homoseksualnego poete, odnosi sie do
homoseksualnej przyjazni.

Homomonument w  Amsterdamie stanowi
przyktad na to, ze w spotecznie i kulturowo wraz-

On the same square a couple of years ago,
there was a temporary exhibition with large-
scale photographic images prominently displayed.
Some of them were not provocative, like this
Greek-style frieze of a naked youth parading. The
next photo — of a young male peeing in the bushes
— was somewhat more offensive however. Not eve-
rybody might wish to contemplate male buttocks,
no matter how nice, especially if you are an elderly
woman going to church for mass, right? | would
say, if you want to be socially provocative, make
your show temporary. It might offend somebody
but at least it will soon disappear.

My final example of sensitive ‘subject matter’
placed in a sensitive location concerns prostitution.
[ wonder whether you know this monument? (By
the way, all the photographs are mine; this one
is not. Not because I'm squeamish about photo-
graphing prostitutes; | simply didnt know about
its existence when | was recently in Amsterdam).
[ found it accidentally on the Internet and here it
is: an image of an Amsterdam prostitute, standing
in the doorway, offering her services. We are now
in one of the most famous European Red Light Dis-
tricts (De Wallen), so why not have Europe’s first



liwym miejscu mozna umiesci¢ dobra prace, ktéra
nawiazuje do kontrowersyjnego tematu, a jed-
noczesnie nie zaburza codziennego rytmu takiej
lokalizacji oraz nie jest w widoczny sposéb obraz-
liwa ani nie wzbudza niepokoju opinii publicznej.
Kilka lat temu na tym samym placu zorgani-
zowano tymczasowg wystawe dobrze widocznych,
duzych fotografii. Niektore z nich nie byty prowo-
kacyjne, chociazby fresk w greckim stylu z prze-
chadzajacymi sie nagimi mfodziericami, ale zaraz
obok byto zdjecie chtopaka sikajacego w krzakach,
ktére mozna uznac za troche obrazliwe. Nie kazdy
ma ochote na podziwianie meskich posladkéw,
niezaleznie od ich urody, mozna tu podac przyktad
starszej pani idacej sie pomodli¢ do kosciota. Jezeli
ktos chce prowokowac spoteczenistwo, to powinien
stworzy¢ tymczasowq wystawe. Wprawdzie moze
kogos urazi, ale przynajmniej szybko zniknie.
Ostatni przyktad wrazliwego tematu umiesz-
czonego we wrazliwym miejscu, ktory przyto-
cze, dotyczy prostytugji. Oto zdjecie prostytutki
z Amsterdamu, ktdra stoi w drzwiach, oferujac
swoje ustugi. To najbardziej znana europejska
dzielnica czerwonych latarni (De Wallen), dlatego
mozna w niej znalez¢ pierwszy w Europie pomnik

monument to prostitution here? The statue of the

Belle (2007) was designed by the Dutch artist Els

Rijerse, and it stands in front of the oldest church

in Amsterdam, Oude Kerk, on Oudekerksplein.
Made of bronze, reinforced with steel to deter van-
dalism, it is positioned on a high, granite pedestal

to protect it from ‘wild-peeing’. The initiative came

from Mariska Majoor, a former prostitute, now ac-
tive in the Prostitution Information Centre who

wanted this statue to celebrate prostitutes and to

commemorate millions of people in the world who

earn their living from prostitution. The inscription

on the plinth reads: ,Respect Sex Workers all over
the World”. As you can imagine, there were some

incidents when it was installed. The woman who

initiated the project was insulted and physically
attacked by one of the female churchgoers. Should

one avoid putting a provocative, in social and mor-
al terms, artwork it in front of a church? Perhaps

one should.

Now, Belle is still there and in its vicinity yet
another piece lies on the ground, which gives us
something to think about — would you like to walk
on that or not? This is one of a number of ‘pavement
sculptures, executed in bronze and iron and placed



prostytucji. Posag Belle (2007) znajduje sie przed
najstarszym kosciotem w Amsterdamie, Oude
Kerk na Oudekerksplein. Zostat zaprojektowany
przez holenderskiego artyste Elsa Rijerse. Brazo-
wa rzezbe wzmocniono stalg, by uchronic ja przed
wandalizmem. Ustawiono jg na wysokim piede-
stale, by nie zostata uszkodzona przez osoby chca-
ce ulzy¢ pecherzowi. Jej pomystodawczynig jest
Mariska Majoor, dawniej prostytutka, a obecnie
dziataczka Centrum Informadji o Prostytucji (Pro-
stitutie Informatie Centrum). Majoor chciata, by
ta rzezba sktadata hotd prostytutkom i upamiet-
niata miliony ludzi, ktéry w ten sposdb zarabiaja
na zycie. Na cokole znajduje sie napis: ,Szanuj
0soby pracujace w sekshiznesie na catym $wiecie”
(,Respect Sex Workers all over the World”). Od
czasu ustawienia dzieta miaty miejsce rézne in-
cydenty. Przed ceremonig odstonigcia, inicjatorka
projektu zostata zwyzywana i napadnieta przez
kobiete uczeszczajaca do kosciota. Czy powinno
sie unika¢ stawiania prac prowokacyjnych pod
wzgledem moralnym i spotecznym przed koscio-
tami? By¢ moze tak.

Belle nadal stoi w tym samym miejscu,
a w niedalekiej odlegtosci na ziemi znajduje sie

on the streets of Amsterdam by an unknown artist.
It represents a hand caressing a woman'’s breast and

it might be considered an appropriate image for the

‘ground’art in the red light district of the city. Then

| thought: what about feminists? Would they ob-
ject? Would other members of the public? Should

we have it in a public space or should we not?

In the way of a tentative conclusion, | would
like to say: if there is an element of social or moral
challenge, both in terms of subject matter and of
the chosen site, restraint is advisable. However, if
this were going to be a temporary display, | would



inne dzieto, ktére budzi watpliwosci typu — czy
chciatabym po nim chodzi¢, czy tez nie? To jedna
z ,chodnikowych rzezb” z brazu i zelaza umiesz-
czona na ulicach Amsterdamu przez nieznane-
go artyste. Przedstawia dtori gladzaca kobiecg
piers, wiec mozna uznac, ze znajduje sie w odpo-
wiednim miejscu, na ziemi w miejskiej dzielnicy
czerwonych latarni. Ale co powiedziatyby o tym
feministki? Czy wyrazityby sprzeciw? A moze kto$
inny by sie sprzeciwial? Czy takie dzieto powinno
znajdowac sig w przestrzeni publicznej?
Podsumowujac uwazam, ze nalezy zachowac
umiar, jezeli tematyka lub lokalizacja pracy moga
by¢ spotecznie lub moralnie wrazliwe. Natomiast
w przypadku ekspozycji czasowych moge poprze¢
artystyczng lub spoteczng prowokacje. Czemu
mielibysmy odbierac sztuce prawo do prowokacji?
W dzisiejszym $wiecie kazdy — od najwazniej-
szych politykéw po najmniej uprzywilejowanych
obywateli — ma prawo do atakowania, rzucania
wyzwar, oraz do prowokacji. Skoro kazdy moze to
robi¢, zardwno w Swiecie rzeczywistym, jak i wir-
tualnym, czemu nie mieliby tego robic tez artysci?
0d kilkunastu lat promuje sztuke site-specific,
doradzam réwniez kolegom i studentom przy

be in favour of artistic and social provocation. Why
deny art the right to provoke? It seems now that
everybody from top politicians to all the under-
dogs of this world have got the right to attack, to
challenge, to provoke and, as it can be done by eve-
rybody in the virtual world and in the real world as
well, then why not by artists?

Now back to what | started with... for some
years | have been advocating site- specificity;  also
advised colleagues and students on a number of
site-specific projects. But a place for art can be
made in a variety of sites and locations — providing
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projektach o takim charakterze. Jednak miejsce dla
sztuki moze zosta¢ utworzone w najrézniejszych
lokalizacjach — pod warunkiem, ze osoby, ktére
wprowadzaja dzieta w przestrzen publiczng i s
za nie odpowiedzialne, oraz ci, ktdrzy zazwyczaj
korzystaja z danej przestrzeni, troszcza sie o nig,
utrzymuja ja w czystosci i wolng od przedmiotéw
codziennego uzytku, w miare mozliwosci dodat-
kowo przeksztatcajac ja w miejsce odpowiednie do
odpoczynku, kontemplagji i interakgji spotecznej.
Innymi stowy — dzieto sztuki publicznej mogto
zosta¢ zaprojektowane dla innej lokalizagji, innej
publicznosci, w innym czasie historycznym, ale sta-
je sie site-specific z racji tego, co ludzie wybuduja
(zy ustawia wokét niego oraz jak beda o nie dbac.

those who introduce and are responsible for works

brought into the public domain and those who

commonly use such space, take care of a given site,
keep it clean, uncluttered by utilitarian objects and,
where and when possible, make it suitable for rest,
contemplation or social exchange. In other words —
awork of public art might be designed for another

location, another audience, another historical time

but it can become site-specific because of what

people have built or arranged around it, and how

they've been taking care of it.
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Transgresja artystyczna w przestrzeni publicznej
Artistic Transgression in Public Space

,Kolejne szokujace manifesty futurystéw, surrea-
listow, tworczos¢ Joyce'a, teatr absurdu, nouveau
roman ustality nowy paradygmat: wybitno$¢
musi przynosi¢ radykalng nowo$¢; aby zastuzy¢
na wybitnos¢, trzeba burzy¢ konwencje™. Spo-
wodowato to lawinowy wrecz efekt. Z rdznym
roztozeniem ciezaru pomiedzy ,wybitny”, ,rady-
kalny”, ,szokujacy”...

Zjawisko transgresji jest wpisane w tworczos¢
jako jeden z jej najwazniejszych czynnikéw, doty-
azy to zardwno kwestii formalnych, jak tez poetyki.
(elowo uzywam okreslenia, ktdre nie determinuje
przekazu niesionego przez dzieto sztuki. Bowiem
transgresja niekoniecznie musi by¢ terapia szo-
kowa odbiorcy. Czy przekracza¢ znaczy zawsze
prowokowa¢? Nalezy pamietac, iz ,gdzie$ miedzy
ogniem boskim a piekielnym istnieje alchemia™

1| J. Brzozowski, Transgresja unicestwiona? Pornografie
Gombrowicza i J.J. Kolskiego, ,Dekada Literacka” 2004,
nr 3 (205), dostepne na: http://www.dekadaliteracka.
pl/?2id=3947

2| U. Eco, Plomieri jest piekny, w: tegoz, Wymyslanie
wrogdw, Poznan 2011, s. 69-98. Autor, uzywajac opisu
praktyk alchemicznych, przybliza nam rozumienie
alchemii artystycznej. Zasady alchemiczne zebrane

w tekscie przede wszystkim podkreslaja znaczenie
tajemnicy:,zadna interpretacja symboliczna nie
bedzie nigdy ostateczna, gdyz tajemnica jest zawsze
gdzie indziej". Cate rozwazanie koriczy zdaniem:,Jako
ze nigdy nie wyprodukowatem zlota, nie potrafie
rozwikta¢ tej zagadki i przechodze do innego tematu,
do ognia innej alchemii - artystycznej. W niej ogien
staje sie narzedziem nowego stworzenia, a artysta
nasladowca bogow”. Odwotujac sie m.in. do tekstéw
platonskich ostrzega przed pycha oraz kara. Méwiac
o tabu i przekraczaniu jego granic, ilustruje moje

“Ever more shocking futurist and surrealist mani-
festos, the work of Joyce, the Theatre of the Absurd
and nouveau roman have established a new para-
digm: the eminence of an artist should entail radi-
cal novelty; to attain one’s eminence one should
destroy all conventions.”" This statement caused
an avalanche effect, with varying balance between
the factors of “eminence”, “radicality” and “shock”.

The phenomenon of transgression is one of
the most important aspects of creation in terms
of both form and poetics. | deliberately use a term
which does not determine what the work of art
conveys. Because transgression does not neces-
sarily need to mean shock therapy for the viewer.
Is transgression always the same as provocation?
One should remember that, to paraphrase Umber-
to Eco: “Somewhere between divine and infernal
fire there lies alchemy.” The origins of all radical

1| Jerzy Brzozowski, “Transgresja unicestwiona?
‘Pornografie’ Gombrowicza | J.J. Kolskiego’, Dekada
Literacka, 2004, no.3 (205); available at http://www.
dekadaliteracka.pl/?id=3947

2| Umberto Eco “The Beauty of the Flame”, in Inventing
the Enemy, (Houghton Mifflin Harcourt), pp 44-66. By
describing the alchemic practices, the author eluci-
dates the meaning of the artistic “alchemy”. Above all,
the alchemic rules adduced in the text emphasise the
significance of mystery: “No symbolic interpretation
will ever be definitive, because the secret will always
be elsewhere”. He concludes the entire dissertation
with the following sentence: “As | have never pro-
duced gold, | cannot provide the answer to this prob-
lem, and do pass on to another type of fire, another
type of alchemy, that of the artist, where fire becomes
an instrument of new birth and artists set themselves
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— parafrazujac Umberto Eco. Wszelkie radykalne
przemiany najpierw rodzity sie w umystach ludzi,
ktérzy wcielajac je w zycie determinowali losy gru-
py spotecznej, do ktdrej nalezeli, a czasem catych
krajow czy regiondw Swiata.

Opisujac nurtujace mnie przemyslenia, chcia-
tabym podazy¢ tropem przemian spotecznych
zwiazanych z przebudowa miejsc, w ktorych jako
instytucja funkcjonujemy. Wchodzimy z dziatal-
noscig artystyczng w okolice, gdzie ludzie nie s3
przygotowani do obcowania ze sztuka, co z gruntu
wzbudza nieched. Przekraczanie zastanych wyob-
razen estetycznych, sposobéw spedzania wolnego
(zasu, wymaga umiejetnosci alchemika’®.

W 2005 roku rozstrzygnelismy | edycje kon-
kursu Galerii Zewnetrznej Miasta Gdanska. Zwy-
cieski projekt, ,zakleszczona” pod wiaduktem
ciezaréwka, zaplanowany zostat jako przestrzen
przeznaczona na rdznego rodzaju tworcze aktyw-
nosci, miejsce otwarte i przyjazne dla lokalnej spo-
tecznosci. Po pojawieniu sie pierwszych informacji
0 projekcie internauci nie zostawili na nim przysto-
wiowej ,suchej nitki”. Gdy trzy lata pozniej obiekt
stanat w zaplanowanym miejscu, mtodzi ludzie
zaczeli organizowac rézne warsztaty i spotkania,
szybko zapomniano o wczesniej wygtaszanych
watpliwosciach. Dzi$ cafa przestrzen ma nowo-
czesny charakter.

Przestrzeri publiczna jest jednym z poje¢,
ktore wymykaja sie definicji. Trudno bowiem
jednoznacznie okresli¢, ktdra sfera w dzisiejszych
zasach jest stricte publiczna, a ktéra prywatna.
Analizujac to zagadnienie z perspektywy instytu-
Gji kultury, ktéra zostata wpisana w dtugofalowe
przemiany zwigzane z rewitalizacjg dzielnicy,
sprobuje wskazac na procesy, ktore mozemy okre-
$li¢ mianem transgresji. Jedng z wazniejszych
kwestii w relacjach artysty z dynamiczna, wielko-

rozwazania opowiescig Umberto Eco, bowiem
doskonale dotyka ona niemal wszystkich watpliwosci,
jakie pojawiaja sie, gdy mamy do czynienia ze
zjawiskami, ktére nie wpisuja sie w utarte schematy.
3| Tamze.

change lie in the minds of people, who by intro-
ducing those changes, determine the destiny of
social groups they belong to and quite often of
whole countries or regions.

While | describe the questions that | have
been pondering, | shall focus on the social changes
related to the way in which the places where we
exist as an institution have been rebuilt. We intro-
duce artistic activity into neighbourhoods where
people are not prepared to be confronted with
art and therefore biased. Transgressing the exist-
ing notions of aesthetics and free time activities
requires the skills of an alchemist.?

In 2005 we chose the winners of the first edi-
tion of the Outdoor Gallery of the City of Gdansk
Competition. The concept of the winning project
(a lorry stuck under a flyover) was to create a space
for various kinds of artistic activities, friendly and
open to the local community. When we released
the first information about the project, the inter-
net users literally took it to pieces. Three years later
the object was constructed in the planned location,
young people started organising workshops and
meetings there and the previously voiced doubts
were soon forgotten. Today the venue has a very
modern character.

The public space is a notion which eludes
definition. Nowadays it is difficult to distinguish
between public and private spheres. By analysing
this question from the point of view of a cultural
institution which has been entangled in the long-
term neighbourhood revitalisation process, | shall
try to highlight the processes which can be de-
scribed as transgressive. The ability to change the
attitude is one of the most important aspects of
the relation between the artist and the dynamic,

up to imitate the gods”. He makes references to Plato’s
texts, among others, thereby warning against hubris
and punishment. | use Umberto Eco’s essay to illus-
trate my reflections on the subject of taboo and push-
ing its limits, because it almost perfectly encompasses
all our doubts which are raised by the phenomena
that do not fit the common stereotypes.

3] Ibid.



miejska czy tez metropolitalng kultura jest zmien-
nos¢ postaw. Dyskusja, jaka trwa od kilku dekad,
spowodowafa, iz ,wsrdd teoretykdw urbanistéw
zaczeto coraz gtodniej méwic o «prywatyzagji pub-
licznej przestrzeni»™.

Poruszajac sie wsréd zagadnien podejmowa-
nych we wspdtczesnej sztuce mamy do czynienia
z dziataniami transgresyjnymi — ekspansywnymi
i twérczymi — polegajacymi na intencjonalnym
wychodzeniu poza to, czym jeste$my i co posia-
damy. Przetamujg one dotychczasowe granice
osiagnie¢ i tworza nowe wartosci. Dzieki nim
rozszerza sie prywatne terytorium, wzbogaca
sie nasze doswiadczenie. Badacze zauwazaja, iz
osigganie kolejnych celow transgresyjnych nie
tylko nie redukuje motywacji do podejmowania
dalszych dziatan, ale wrecz zwieksza ja. Potrzeba
przekraczania kolejnych barier spowodowata zja-
wisko ,wyobcowania”. Pojawit sie modny termin
kultura wysoka”, a tak zwany odbiorca, czy pub-
licznos¢ zaczefa utyskiwac, ze nie rozumie sztuki
wspétczesnej. Rozpoczeta sie wielka debata na te-
mat edukagji artystycznej spoteczeristwa. Szereg
przeprowadzanych badan nie wptywa na obecny
stan, w jakim znalazt sie zaréwno artysta, odbior-
ca jak tez manager czy animator kultury. Kazdy
z nich prébuje zbudowac wiasng droge komuni-
kacji z otoczeniem, czesto positkujac sie analizami
i opracowaniami opisujacymi zastang sytuacje.

0Odnoszac sie w tych kwestiach do aktywnosci
prowadzonej przez Centrum Sztuki Wspdtczesnej
taznia, dziatamy poprzez szeroko pojeta prezenta-
gje sztuki wspdtczesnej oraz edukacje artystyczna.

Zjawiska urbanistyczne

Mierzac sie z przestrzenia miasta, mozemy mowic
0 dwdch zjawiskach: odrzuceniu dziedzictwa kul-
turowego w okresie komunizmu, postrzeganego

4| M. Hussakowska, Pomiedzy Dandyzmem

a Trybalizmem, w: Dziatania artystyczne w przestrzeni
publicznej. Aspekty estetyczne i spoteczne,

red. K. Grabowicz, Gdarisk 2006, s. 18.
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metropolitan culture. The several-decades-long
debate has caused “Theoretical urbanists began to
speak out more and more about the “privatisation
of public space.”

When we study the notions present in con-
temporary art, we encounter various transgressive
activities — expansive and creative — which inten-
tionally go beyond what we are and what we have,
exceed the hitherto prevailing limits and create
new values. Those activities enable us to expand
our private territory, enrich our experience and
allow us to gain greater control. Research shows
that attaining new transgressive goals not only
does not reduce the motivation to undertake new
actions, but quite the contrary — it augments this
motivation. The necessity of breaking new barriers
has become the cause of the phenomenon of alien-
ation; the trendy notion of “high culture” has been
coined and the so-called public, or audience, have
started complaining that they do not understand
contemporary art. Thus began the great discussion
on the topic of artistic education of the society. The
extensive research has no influence on the situa-
tion of artists, audiences as well as animators and
managers of culture. They try to establish their
own ways of communication with their milieu,
often with the help of analyses and studies which
describe the existing situation.

With those issues in mind and in relation to
the activity of the Laznia Centre for Contempo-
rary Art, we set the broadly understood presenta-
tion of contemporary art and artistic education as
our goals.

Urban planning phenomena
When confronted with the public space, we
should consider two phenomena. The rejection

4| Maria Hussakowska “Between Dandyism

and Tribalism”, in Karolina Grabowicz (ed.), Artistic
Activities in Public Space, The Aesthetic and Social
Aspects (Gdansk: £aznia Center for Contemporary
Art, 2006), p. 17.



jako przejaw imperializmu i kapitalizmu, co przeto-
zyto sie na niszczenie catych bezcennych obszaréw
architektury gtéwnie XIX-wiecznej. Kolejna fala od-
rzucenia dotyczyta architektury modernistycznej po
upadku systemu komunistycznego. Centrum Sztuki
Wspétczesnej taznia jest zlokalizowane w dzielnicy,
ktora dotknety obydwa zjawiska. Bowiem Dolne
Miasto, jak i kilka innych miejsc powstatych réwno-
legle, chochy Nowy Port, jako nowoczesne dzielnice
przemystowe powstate na przetomie ostatnich dwu
stuleci, po || Wojnie Swiatowej zostaty potraktowa-
ne jako relikt wrogiego systemu. Ich istnienie byto
swoistym miejskim tabu, ustanowionym przez
centralng wiadze. Byly obszarem ,poza” objetym
wykluczeniem. Dowodem moze by¢ istnienie po
dzieni dzisiejszy na niektérych budynkach sladéw
dziatan wojennych’.

0d kilku lat na Dolnym Miescie realizujemy
z sukcesem projekt Galerii Zewnetrznej Miasta

5| Zwroécit na to uwage artysta rezydent Ahmed
Dogan, realizujgc w ramach Narracji 2011 projekt
Niecelne strzaty, wiecej na: http://www.laznia.pl/index.
php?idDzial=35&status=2&idWpis=865&status=2

of the cultural heritage, perceived as a mani-
festation of imperialism and capitalism in the

communist period, led to the obliteration of vast
areas of priceless architecture, mainly from the

19t century. Another wave of rejection, this time

aimed at modernist architecture, came after the

fall of Communism. Laznia Centre for Contempo-
rary Artis located in an area which was affected

by both of those waves. The Lower Town district,
as well as other areas of the city built around

that same period (at the turn of the 20™ century),
such as New Port, were treated as relics of the

hostile system after World War I1. Their very ex-
istence was regarded as an “urban taboo” by the

local authorities. They became “outside” areas of
exclusion. The fact that traces of military actions

can still be still on many buildings is a proof of
this attitude.®

5| It attracted the attention of our resident artist,
Ahmed Dogan, who dedicated his project, Niecelne
strzaty (Missed Shots, realised for the Narracje 2011
festival), to this phenomenon. http://www.laznia.pl/
index.php?idDzial=35&status=2&idWpis=865&stat
us=2
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Gdaniska. Jest to nasz dyskurs z zastang sytuagja,
dialog zaréwno z mieszkaricami, jak tez lokalny-
mi wiadzami. Odrzucenie spoteczne, skazanie na
niebyt miejsc lub grup spotecznych s to zjawiska,
z ktorymi przyszto nam sie zmierzyc.

Realizujac dtugofalowy projekt w przestrzeni
publicznej, postawilismy na dialog spoteczny, ko-
munikacje oraz harmonijng wspdtprace z wszyst-
kimi zainteresowanymi stronami. Odrzucilismy
agresywne metody promogji naszych dziatari na
rzecz pracy ,u podstaw”. W 2005 roku zostata roz-
strzygnieta | edycja, zwyciezyt projekt LKW Gallery
Lexa Rijkersa i Daniel Milohnica, czyli ciezaréwka
zakleszczona pod mostem, przeksztatcona w stu-
dio przeznaczone do realizacji programu eduka-
cyjnego adresowanego do lokalnej spotecznosci,
gtéwnie dzieci i mtodziezy. Ogtoszenie decyzji jury
wywotato dyskusje, szczegdlnie na forach interne-
towych. Najbardziej znamienne byty opinie ludzi,
ktérzy mieli zte zdanie o dzielnicy — wychodzili
z zatozenia, iz nie warto w tym miejscu podej-
mowac tego rodzaju inicjatyw, bo ich osobiste,

We have been realising the project of the
Outdoor Gallery of the City of Gdansk, not without
success, for several years now. It has become our
form of discourse with the existing situation and
our dialogue with the residents and the local au-
thorities. We tackle the problem of social rejection
as well as places and social groups condemned to
non-existence.

For a long-term project in the public space,
we decided to focus on social dialogue, commu-
nication and successful cooperation with all stake-
holders. We also reject the aggressive methods
of promotion in favour of working through the
basics. In 2005 the project entitled LKW Gallery by
Lex Rijkers and Daniel Milohnic won the first edi-
tion of our competition: it was a lorry stuck under
a flyover and transformed into a studio where an
educational programme for the local community
would be realised, aimed especially at children
and young people. The decision of the jury caused
controversy, especially among Internet users. The
opinions of people who did not think much of the
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negatywne doswiadczenia nie pozwalaty im
spojrzec szerzej i dac szanse tej — pieknej archi-
tektonicznie — lecz nieco zapomnianej dzielni-
cy. W 2008 roku LKW Gallery na state zagoscito
w krajobrazie Dolnego Miasta i stato sie waznym
elementem przemian spotecznych.

W nastepnych latach pojawity sie kolejne re-
alizacje, ktére sukcesywnie zmieniajg krajobraz
zaniedbanych uliczek, wprowadzajac nowoczesne,
a nawet nowatorskie rozwiazania. Spektakular-
nym przyktadem jest realizacja z 2009 roku zmie-
niajaca estetycznie elementy architektury powsta-
tej nad przejsciem podziemnym przy ulicy takowej,
gdzie zadaszenia zostaly pokryte czarno-biata
strukturg nawiazujaca formalnie do op-artu i kon-
ceptualizmu autorstwa austriackiej artystki Esther
Stocker, za$ w tunelu pojawita sie swietlna insta-
lacia Dominka Lejmana kontestujaca agresywne
metody reklamy w przestrzeni publicznej. W tym
roku okolice LKW Gallery oraz architektonicznego
projektu Niewidzialna brama / Invisible Gate autor-
stwa nowojorskiego Front Studio zostaty ,dopet-
nione” jako ostateczny element zagospodarowa-
nia terenu dzietem nazwanym Krople bursztynu /
Amber Drops, powstatym wedtug koncepcji duetu
szwajcarskiego Freda Hatta i Daniela Schlaepfera,
ktre tez stato sie poletkiem doswiadczalnym dla
stosowania technologii LED.

Korporacyjno$¢ wspétczesnego Swiata nalezy
obecnie do tematéw tabu, a intelektualisci i arty-
$ci podejmujacy te zagadnienia staja czesto oko
w oko z przeciwnikiem, ktdry dla obrony swoich
interesdw uzywa metod charakterystycznych dla
systemow wiadzy.

Odwotujac sie znowu do artystéw zaproszo-
nych do wspétpracy w ramach naszego projektu,
wymienie dwa nazwiska: hiszpanskiego rzezbia-
rza Fernando Sancheza Castillo, ktdry zaprojek-
towat Wodza-hustawke / Leader Swing w ramach
Il edycji konkursu oraz Berta Theisa, zwyciezce
ostatniej edydji, autora pracy zatytutowanej Slepi /
Blind. Nie bez powodu wymieniam obydwu twor-

neighbourhood were especially significant. They
assumed that such initiatives in such a place were
not worth the effort: because of their negative
personal experience they were unable to broaden
their perspective and give this forgotten district
a chance, architectonically beautiful as it may be.
In 2008 the LKW Gallery became not only a part of
the landscape of the Lower Town district, but also
an important element of its social changes.

Over the next years, new projects followed,
gradually changing the scenery of dilapidated
alleys and introducing modern, even innovative
solutions. The project realised in 2009 is a spec-
tacular example thereof: it introduced aesthetic
change to several architectural elements of an
underground passage under takowa street — an
Austrian artist, Esther Stocker, covered the roofing
with a black and white structure, creating a ref-
erence to op-art and conceptualism while in the
tunnel Dominik Lejman put up a light installation
— a protest against the aggressive methods of ad-
vertising in the public space. This year, the vicinity
of the LKW Gallery and also the Invisible Gate pro-
ject by Front Studio from New York has been “com-
pleted” by the final element of the whole complex
— a project entitled Amber Draps, by a Swiss duo,
Fred Hatt and Daniel Schlaepfer, also provided the
opportunity to work with new LED technologies.

The corporate character of the modern world
is currently a taboo and the intellectuals and
artists who talk about this issue often have to
face an opponent who would not hesitate to use
methods typical of power systems to protect their
interests. | would like to mention two more artists
who worked in collaboration with our project: Fer-
nando Castillo, a Spanish sculptor who took partin
the third edition of our competition with his Leader
Swing, and Bert Theis, the winner of the last edi-
tion and the author of the work entitled Blind. It is
not without reason that | mention those two art-
ists together, even though their formal languages
are very different. The Spaniard uses classical
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6w razem, cho¢ postuguja sie zupetnie innymi
jezykami formalnymi. Tworczos¢ Hiszpana cha-
rakteryzuje klasyczna forma rzezbiarska bedaca
kontestacja przemian spotecznych, natomiast
mieszkajacy w Luksemburgu Bert Theis jest za-
angazowany spofecznie w przeciwstawianie sie
obecnym zagrozeniom, miedzy innymi walka
z bezdusznoscig korporacyjna. Jego gdanski pro-
jekt, poprzez umieszczenie napisow ,Slepi archi-
teka” w jezyku polskim oraz romskim, odnosi sie
zaréwno do kwestii urbanistycznych, jak tez spo-
tecznych. W punkcie trzecim swojego manifestu,
dofaczonego do projektu balustrad dla mostu przy
ulicy Toruniskiej, postrzeganej jako jedna z ,bram’
prowadzacych do Dolnego Miasta, artysta napisat
miedzy innymi: ,(zy miasta wygladatyby inaczej,
gdyby urbanisci i architekci byli Slepi?”. Szerzej
objasnit to miedzy innymi nastepujacymi stwier-
dzeniami zawartymi w punkcie 19:,Mosty symbo-
lizuja przemiany, a Dolne Miasto przechodzi okres
transformacji. Tekst moze by¢ odczytany jedynie,
gdy stoi sie na moscie. Ale nawet z tej pozydji trud-
no jest rozszyfrowac to zdanie. Wiec trzeba zatrzy-
mac sie i zadac sobie trud, zeby odkry¢ prace, ktéra
w przeciwnym wypadku wydaje sie by¢ tylko
geometryczng dekoracja, ktéra wchodzi w dialog
z balustradami nad rzeka”. Swa wypowiedz skon-
(zyt zas zawartym w punkcie 20 stwierdzeniem:
~«Roztargniony odbiorca» Benjamina nawet nie
zauwazy tej pracy”.

Przestrzen publiczna jest réwniez miejscem
ulotnej aktywnosci artystéw. Mozemy poszukiwac
przyktadow w kolejnych dekadach i zawsze odnaj-
dziemy co$ interesujacego. Kontynuujac jednak
mys| zwyciezcy ostatniej edycji Galerii Zewnetrz-
nej chciafabym zwréci¢ uwage na twérczos¢ Ka-
roliny Freino i jej projekty: Szanowni Goscie, Pokdj
w trakcie sprzqtania oraz Wzniesienie ponad co-
dziennos¢. W pierwszym z nich artystka podejmuje

d

6| B. Theis, Bert Theis o projekcie Slepi, w: 4 edycja
Miedzynarodowego Konkursu Galeria Zewnetrzna
Miasta Gdariska, Wystawa pokonkursowa, Gdarisk
2011,s.7-9.
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sculptural forms to call social changes into ques-
tion, whereas Bert Theis, who lives in Luxembourg,
is socially engaged in protesting against current
threats, such as corporate heartlessness. The pro-
ject realised in Gdansk refers to questions of urban
planning and to social issues, by displaying the in-
scription “Blind architects” in Polish and Romany.
Inarticle 3 of his manifesto, enclosed to the design
of the banisters on the Toruriski Bridge (a “gate
leading to the Lower Town district), the artist says:
“Would cities look different if urbanists and archi-
tects were blind?”. He elaborates on it further in
article 19: “Bridges are somehow symbols of tran-
sition and Lower Town is in a situation of transition.
The text can only be read standing on the bridge.
But even there it is difficult to decode the sentence.
So you have to stop and make an effort to discover
the work that otherwise seems only a geometrical
decoration that enters in a dialogue with the bal-
ustrades along the river”, and ends his reasoning
with the following statement: “The Benjaminian
‘distracted spectator’, will not even notice the art
work."

The public space also welcomes transitory ar-
tistic activity. No matter which decade we choose,
we will always find interesting examples thereof.
However, | would like to continue the thought of
the winner of the latest edition of the competition,
and introduce Karolina Freino and her two projects:
Szanowni Goscie, pokdj w trakcie sprzqtania (Dear
Guest, We Are Cleaning Your Room) and Wzniesienie
ponad codziennos¢ (To Rise Above the Everyday Life).
In the first project the artist focuses on the prob-
lem of “exploiting” artists to transform squalid
places. Wherever they get invited, they cause “[...]
image lifting of the district. Then noble business
will absorbs it””. The artistic intervention entitled

"

6| Bert Theis, “Bert Theis on ‘Blind’ project”in:

4t edition of the International Competition of the
Outdoor Gallery of the City of Gdarisk, (Gdansk: £aznia
Centre for Contemporary Art), pp.9-11.

7| Pensart, “Madrid. Building Bridges” in Agnieszka
Kulazinska (ed.) Young Polish Artists On Tour, (Gdansk:
taznia Centre for Contemporary Art), p. 16.
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problem ,wykorzystywania” artystéw w przemia-
nach zaniedbanych miejsc. Ich zaproszenie ,[...]

powoduje fifting wizerunku danego obszaru, a tuz

po nich wchtania go schludny biznes”. Warto zwré-
ci¢ uwage na gtebokie przestanie zawarte w inter-
wendji artystycznej Wzniesienie ponad codziennos¢
odnoszacej sie do wizji super-miasta Bruno Tauta.
Artystka w ramach projektu Young Polish Artists
on tour zaprojektowata napis, zakomponowany na

dachach budynkéw, ktéry byt widoczny na zdje-
diach satelitarnych oraz z samolotdw lecacych na

lotnisko Tegel w Berlinie. Od lat kwestie przemian

w przestrzeni publicznej podejmuja réwniez pra-
cujace w duecie artystki: Alicja Karska i Aleksandra

Went czy Kama Sokolnicka.

Wazne jest, aby pamietac, iz przemiana miejsc
jest nierozerwalnie powiazana z cztowiekiem. Pro-
cesy rewitalizacyjne nie maja szansy powodzenia,
gdy stracimy z oczu ludzi. Wazne s3 interwencje
artystyczne, akcje czy happeningi nakierowane na
cztowieka, jego potrzebe bycia w interakdji z oto-
zeniem. Mozna, jak Monika Drozyrska w pracach
Aktywnosci zimowe i Haft miejski, odnosi¢ si¢ do
aktywnosci ,literackiej” na murach budynkéw czy
ptotach lub — jak robi Zorka Wollny — zajmowac sie
teatrem zycia codziennego.

Edukacja artystyczna

jako transgresja totalna

Zagadnienie to obejmuje dwa watki, ktore podjeli-
$my jako instytucja zajmujaca sie prezentowaniem
sztuki wspétczesnej: sztuke zmieniajaca nasze
fizyczne otoczenie, wkraczajaca na ulice i podwor-
ka oraz sztuke wkraczajaca w przemiany globalne,
spowodowane postepem naukowym.

Dla artystéw i instytucji dziatajacych w miej-
scach, gdzie mieszkaricy naleza do tak zwanych
grup wykluczonych badz ich potrzeby intelektu-
alne nie s3 nakierowane na sztuke, najwazniejsza

7| Pensart, Madrid. Building Bridges, w: Young Polish
Artists on tour, red. A. Kulazinska, Gdansk 2011, s. 16.

To Rise Above the Everyday Life, which refers to Bru-
no Taut’s vision of “super cities”, has a profound
message worth noting. The inscription, designed
by Freino for the project entitled Young Polish Art-
ists On Tour and displayed on rooftops, was visible
on satellite images and from aeroplanes heading
for Berlin-Tegel. For many years, artists such as
Alicja Karska and Aleksandra Went (who work as
a duo) or Kama Sokolnicka have been working
with the theme of change in the public space.

It is important to remember that transforma-
tions of places are inextricably linked with people.
The process of revitalisation has no chance of suc-
cess, if we leave people out of the picture. Artis-
tic interventions or happenings directed at the
spectators and their need for interaction with his
surroundings, are extremely important. An art-
ist can be inspired by “literary” writings on walls
and fences, like Monika Drozyrska in her works
Aktywnosci zimowe (Winter Activities) and Haft
migjski (Urban Embroidery), or — like Zorka Wollny
— by the theatre of everyday life.

Artistic education as total
transgression

There are two aspects to this question, which we
have to explore as an institution specialising in
presenting contemporary art: firstly, the art that
introduces change into our physical surroundings
and enters the streets and backyards; secondly,
the art that participates in global changes caused
by scientific progress.

In places where the residents belong to so-
cially excluded groups or whose intellectual needs
are not focused on art, it is crucial to reach out to
the children. By running projects which organise
their free time, we give the young people the
chance to discover new prospects. Participation
in the workshops organised by Laznia Centre for
Contemporary Art gives them the opportunity to
learn to understand their needs and to be self-



| Podpis do foto na nastepnych str

jest praca z najmfodszymi mieszkaricami. Prowa-
dzac projekty, ktdre organizuja czas wolny mto-
dym ludziom, powodujemy, iz ich uczestnicy od-
krywaja inne perspektywy zyciowe. Biorac udziat
w organizowanych w Centrum Sztuki Wspdtczes-
nej taznia warsztatach ucza sie rozumienia swoich
potrzeb, asertywnosci. Dla wielu ludzi mieszkaja-
cych na Dolnym Miescie warsztaty adresowane do
dzieci i mtodziezy to przede wszystkim zapewnie-
nie ich dzieciom mozliwosci spedzenia wolnego
czasu. Nie zastanawiaja sie nad aspektami arty-
stycznymi, wiedza, ze dzieciaki nie spedzaja czasu
na ulicy. Ta pragmatyczna pespektywa musi by¢
réwniez brana pod uwage.

0d poczatku funkcjonowania projektu Galeria
Zewnetrzna Miasta Gdariska program edukacyjny
stanowi jeqo istotng czes¢. W 2005 roku cykl war-
sztatow Wedrowcy zapoczatkowat reqularng prace
z najmtodszymi mieszkanicami dzielnicy. 0d czasu,
gdy w 2008 roku na ul. Szopy stanat obiekt LKW
Gallery, kolejne projekty realizowane w tej prze-
strzeni utwierdzaja nas w przekonaniu o waznosci
tego miejsca dla tej czesci Gdanska. Przemiana
przystankow autobusowych w obiekt malarski
jest takze swoistym dialogiem z mieszkaficami.
To nasz kolejny krok w realizacji koncepdji sztuki
w przestrzeni publicznej jako codziennosci.

Kontynuujac kwestie szeroko pojetej edukacji
siegnelismy po zagadnienia z pogranicza sztuki
i nauki. Galeria Zewnetrzna Miasta Gdanska jako
zagadnienie urbanistyczne i spoteczne réwniez
w pewnych aspektach wpisuje sie w ten dialog.
Podejmujac dyskusje w aspekcie etycznym czy
spotecznym ze srodowiskami naukowymi stwa-
rzamy mozliwosci, ktére nie miatyby szansy roz-
wina( sie bez debaty na poziomie uniwersyteckim.

Najnowszym zjawiskiem jest Internet i zycie
toczace sie w tej przestrzeni. Z jednej strony mo-
wimy o postepie cywilizacyjnym, jednak druga
strong medalu s3 zagrozenia. Artysci i naukowcy
penetruja ten obszar projektujac gry, bazy da-
nych, tworzac tzw. second life, takze postrzegane

L]

assertive. For many residents of Lower Town, the
workshops for children and young people are first
of all a guarantee of a safe place to spend their free
time. The artistic aspects are not as important as
the fact that the parents know that their kids do
not hang out in the streets. We must take this
pragmatic perspective into consideration.

The educational programme has been a very
important part of the Qutdoor Gallery of the City
of Gdansk since the very beginning of the project.
QOur reqular cooperation with the youngest resi-
dents of the neighbourhood began in 2005, with
a series of workshops entitled Wedrowcy (The
Wanderers). Since the LKW Gallery opened at its
current location on Szopy street in 2008, the pro-
jects realised there have been constantly proving
the importance of this venue in this part of Gdansk.
The transformation of bus stops into pictorial ob-
jects is another example of our dialogue with the
local residents and yet another way of realising the
concept of bringing art closer to the everyday life.

We decided to pursue questions of broadly
understood education and in some of our projects
we focus on the area where art meets science. Due
to its urban and social aspects, the Qutdoor Gal-
lery of the City of Gdansk may participate in such
a dialogue. Touching upon the questions of ethics
and social problems in discussion with scientific
experts, we create possibilities that would have
no chance of development without an academic
discussion.

The Internet is quite a new phenomenon,
as is life in the cyberspace. On the one hand we
are dealing with civilisation progress, on the
other it entails various threats. Artists and sci-
entists design computer games and databases,
creating the so-called second life which can also
be regarded as a new tool for invigilation and
a new form of violence. This fascination with
new technologies and the artistic use of new
computer and biotechnological discoveries raise
a debate which allows us to get accustomed to
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jako kolejne narzedzie inwigilagji, Zrédto nowych
form przemocy. Fascynacja nowymi mozliwoscia-
mi i sieganie przez artystéw po informatyczne czy
biotechnologiczne odkrycia i badania wywotuje
dyskusje, ktore pozwalaja nam oswajac sie z coraz
bardziej dynamicznie rozwijajacym sie Swiatem,
pomagaja zrozumie¢ kierunek, w jakim prawdo-
podobnie zmierza nasza cywilizacja. Jednoczesnie
mamy poczucie, iz wezesniej zdefiniowane filo-
zoficznie pojecie cienia, obecnie — chochy dzieki
filmowi Matrix — eksponujace poczucie braku
wiasciwej odpowiedzi, kim lub czym wiasciwie je-
stesmy, powoduje jeszcze wigksze frustracje wsrdd
wielu ludzi. Granice te s3 badane miedzy innymi
przez takich artystow, jak Eduardo Kac, duet Oron
(atts i lonat Zurr, Christa Sommerer pracujaca wraz
z Laurentem Mignonneau, Paul Sermon, Victoria
Vesna czy wreszcie polski twérca Zbigniew Oksiuta.
Rozpoczelismy przyblizanie tych zagadnieri po-
przez projekt Art & Science meeting®, podejmujac
kwestie dotyczace komunikacji miedzyludzkiej,
na co przektadaja sie kolejne wynalazki i odkrycia
ksztattujace nasza wspdtczesna rzeczywistosc.
Zagadnienie przetamywania tabu we wspot-
zesnej sztuce podejmowane jest wiec czesto,
jednakze préby wkraczania w ,zakazane” strefy
rzadko maja petny, gteboki wymiar. Nie mozna
tego rozumiec krytycznie, jest to konstatacja faktu,
iZ poruszanie spraw, ktdre w jaki¢ sposob wchodza
w sfery etyczne pojmowane dogmatycznie, jest
niezwykle trudne, wymagajace nie tylko wiedzy,
ale réwniez, a moze przede wszystkim, Swiadomo-
$ci i dojrzatosci artystycznej. Transgresja artystycz-
na nie musi bowiem oznaczac dziatan szokujacych
«zy spektakularnych w potocznym pojeciu.
Przyktadem takich poszukiwan jest dla mnie
tworczos¢ koreariskiego artysty Kyungwoo Chun,
ktéry dotyka spraw niemal niezauwazalnych — po-
zucia czasu, zagubionych wiezi miedzyludzkich,
niezdefiniowanych jeszcze lekéw. W 2010 roku

8| Wiecej informacji na stronach www.laznia.pl
oraz www.artandsciencemeeting.pl

the dynamic development of the world as well
as understand the direction in which our civilisa-
tion is heading. There is also the feeling that the
previously coined philosophical notion of “the
shadow”, which — thanks to films such as The
Matrix — can now expose the lack of answers to
the question of who or what we actually are, also
leads to ever more poignant frustration among
people. Those areas are the focus of artists such
as Eduardo Kac, the duo of Oron Catts and lonat
Zurr, Christa Sommerer and Laurent Mignonneau,
Paul Sermon, Victoria Vesna or Zbigniew Oksiuta
from Poland. In order to help understand those
issues, we have launched the project entitled Art
& Science Meeting® where we explore the ques-
tions of interpersonal communication especially
in connection with new inventions and discover-
ies which mould our reality.

Contemporary art often explores the question
of taboo breaking, but the attempts to actually
enter the forbidden areas rarely carry a profound
message. This should by no means be understood
as criticism, | am merely stating the fact that it is
extremely difficult to handle the issues of dog-
matic ethics — it requires not only knowledge, but
also, first of all, awareness and artistic maturity.
Because artistic transgression does not have to be
tantamount to actions shocking and spectacular in
the most colloquial sense.

8| For more information visit www.laznia.pl
and www.artandsciencemeeting.pl
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z udziatem Gdanszczan zorganizowat performance

— Milczenie jest ruchem®. Kolejnym jego projektem
byt zrealizowany w 2011 roku w ramach wystawy
Thousands Ztoty Stt nawiazujacy do doswiadczen
spotecznych i politycznych w Polsce. Artysta zbu-
dowat stét ztozony z 1000 osobistych zapiskdw od-
noszacych sie do wydarzen sprzed ponad dwdch
dekad, wykonanych przez ludzi zaproszonych do
akgji przez niego i organizatoréw. Jego konstata-
(ja réznic w odczuwaniu spraw — wydawatoby sie
— oczywistych robi ogromne wrazenie, naktania
nas do kontemplacji. Bardzo waznym elementem
przemian okazuje sie by¢ umiejetnos¢ adaptacji.
Koreariski artysta odnidst sie do kluczowych prze-
mian naszych ostatnich dwdch dekad zapraszajac
do akeji Ztoty stot tysigc 0séb, nawiazat takze do
losow jednostki (nazwisko Chun znaczy ,tysiac”),
jak tez do ulotnosci zjawisk, perspektywy wias-
nego kraju, gdzie mozemy obserwowac rownie
intensywne przemiany.

Innym ciekawym przyktadem moze by¢ projekt
Mireii Sallarés, powstaty w oparciu o doswiadcze-
nia kobiet emigrantek. Jedna z prac zostata zainspi-
rowana przez Algierke, mieszkajaca we francuskim
Valence, ktdra ze wzgledu na plany urbanistyczne
miasta musiata zlikwidowac pizzerie w wozie kem-
pingowym. Jej pizzeria byfa jednocze$nie swoistym
centrum spotkan dla statych bywalcéw. Opuszcza-
jac maty ,biznes”, podsumowata swéj los stowami:

9| Wiecej na: http://noc-muzeow.pl/index.php/
noc-muzeow/wojewodztwo-pomorskie/
gdansk/1863-csw-laznia-wieczorowa-pora
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The artistic explorations of Kyungwoo Chun
from South Korea are a perfect example of this kind
of attitude: he focuses on the barely perceptible,
on the sense of time, on broken bonds between
people and undefined fears. In 2010, he organ-
ised a performance entitled Milczenie jest ruchem
(Silence Is Movement)® with the participation of
the inhabitants of Gdansk. His next project was
The Golden Table — a part of the Thousands exhibi-
tion — the artist built a table made of the personal
notes concerning the events from over two dec-
ades earlier, made by one thousand people invited
by the artist himself and by the organisers of the
exhibition. The way he demonstrates the differ-
ences in our perception of the seemingly obvious is
truly impressionable and contemplation-inducing.
The ability to adapt is a very important aspect of
changes. In his work, the Korean artist alluded to
the most important changes that occurred in our
country during the last two decades. Inviting one
thousand people to The Golden Table project, he
also made reference to the question of the fate of
theindividual (the surname Chun means thousand),
as well as to the elusiveness of phenomena and,
finally, to the context of his homeland — where
equally intense changes are taking place.

Mireia Sallarés’ project, based on the experience
of women immigrants, is yet another example. One
of her works was inspired by the story of an Algerian
woman living in the French city of Valence, who was
forced to close down her caravan pizzeria due to ur-
ban development plans. The pizzeria had its requlars

— it was their meeting point. Having to abandon her
business, the woman summed up her lot with the
words:“I know that | existed — that's what matters!"™

9| For more information visit http://noc-muzeow.pl/
index.php/noc-muzeow/wojewodztwo-pomorskie/
gdansk/1863-csw-laznia-wieczorowa-pora

10| The project of Mireia Sallarés Savoir que jexistais,
voila! (I know that | existed — that’s what matters!),
realised for the exhibition entitled Mie¢ i stracic¢

(To Have and to Lose), 23/24.04-7.06.2009, for more
information visit http://www.laznia.pl/index.php?
idDzial=9&status=2&idWpis=292&status=2
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,Wiem, ze istniatam — to najwazniejsze!"". Mireia
Sallarés, zafascynowana optymizmem kobiety i jej
ogromng pokorg wobec losu, stworzyta lightbox
cytujacy te mysl. W Gdansku zostat on umieszczo-
ny na dawnym budynku tazni miejskiej w Nowym
Porcie, ktdra po kilku latach opuszczenia i popada-
nia w ruing jest obecnie remontowana na potrzeby
programowe (SW taznia.

Dzi$ okazuje sie, ze tak zwana ,normalno$¢”
moze by¢ najwiekszg ekstrawagancja, o czym mé-
wili nasi ostatni goscie Gilbert & George, tworcy,
ktérzy rozpoczynali swoja dziatalnos¢ w jednej
z bardziej zaniedbanych wéwczas dzielnic Londy-
nu. Podkreslaja oni zawsze znaczenie miejsca, kté-
re wybrali oraz ludzi, z ktérymi splotty sie ich losy,
gdy East End byt jeszcze zyws ilustracjg opowiesci
Dickensa. Obserwujac to, co dzieje sie obecnie
w Gdansku trudno sie z nimi nie zgodzic.

Tekst zostat opublikowany dzieki uprzejmosci
Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie.

10| Projekt Mireii Sallarés Savoir que jexistais, voila!
/Wiem, ze istniatam - to najwazniejsze! realizowany
byt w ramach jej wystawy To Have & To Lose / Mie¢
istraci¢, 23/24.04-7.06.2009, wiecej na: http://www.
laznia.pl/index.php?idDzial=9&status=2&idWpis=29
28&status=2

Mireia Sallarés, fascinated with the woman’s opti-
mism and unparalleled humility, created a light box
with the above-cited quote. It was placed on the
wall of the former city baths in the Nowy Port dis-
trict. The building, abandoned for several years and
fallen into disrepair, is now being renovated for the
purposes of the Laznia Centre’s programme require-
ments.

Nowadays it appears that the so-called nor-
mality can be a symptom of great extravagance
— according to our last quests, Gilbert & George,
who also began their artistic work in one of the
most neglected districts of London. They always
empbhasise the significance of the place they had
chosen and the people they had met back in the
time when the East End had still been quite a vivid
illustration of Dickensian tales. Seeing what is go-
ing on there now, it is hard not to agree with them.

The text is published by courtesy of Institute of
Research for Public Space, The Academy of Fine

Arts in Warsaw
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| Odkrywanie, odczytywanie i organizowanie miasta,
czyli t6dzki eksperyment ekologiczny

| Exploring, Reading and Organising the City,
or An Ecological Experiment in £6dz

Jest miasto — +ddZ: trzecie lub czwarte co do wielko-
$d miasto Polski, kurczace sie wskutek nieustajacej
depopuladji. Unikatowe w skali kraju pod wzgledem
dziedzictwa kulturowego i architektoniznego pozo-
staje obszarem, w ktérym ogniskujg sie negatywne
konsekwengje niedoboréw typowych dla wyrostego
na drapieznym kapitalizmie miasta pofabryczne-
go, marginalizaji przemystu widkienniczego przez
centralne wiadze PRL oraz zaniedban epoki polskiej
transformacji — bezrobocie, rozpad tkanki miejskiej,
enklawy ubdstwa. Jednoczesnie wiadze miasta (juz
ktdres z kolei) starajg sie skupic przede wszystkim na
powierzchownym budowaniu nowego wizerunku,
odwréceniu ,czarnego PR-u’, ktéry funkcjonuje w me-
diach i umystach Polakéw, oraz na spektakularnych in-
westycjach, wokdt ktdrych wciaz nie powstaly szersze
plany rewitalizadji spotecznej.

Jest tez instytucja — Muzeum Sztuki: wyroste
ze specyficznej dla todzi wolnosci tworzenia. kto-
rego podwaliny istnienia wigzg sie z dziatalnoscig
awangardowych twércow z grupy a.r. (Strzeminski,
Kobro, Stazewski, Przybos, Brzekowski)'. Jak podaje

1| Grupa artystyczna a.r. (,artysci rewolucyjni’,
»,awangarda rzeczywista”), dziatajaca w latach
1929-1936, byta jednym z aktywniejszych ugrupowan
polskiej awangardy okresu miedzywojennego.

W 1931 roku za oficjalna siedzibe nowego
ugrupowania zostata uznana £6dz, gdyz
przeprowadzit si¢ tam Strzeminski wraz z Kobro.

Z inicjatywy Strzeminskiego zostata stworzona
Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej
sktadajaca sie z prac podarowanych przez samych
artystow, takich jak Fernand Leger, Max Ernst, Hans

There is a city — £6dZ: the third or fourth biggest
city in Poland, getting smaller and smaller due to
the constant depopulation. A unique city in Poland
in terms of its cultural and architectural heritage
remains a space marked by negative consequences
of the shortages typical for a post-industrial city
emerging from the aggressive capitalism, the mar-
ginalisation of textile industry by the central authori-
ties of communist Poland, as well as the neglect of
the era of political transition — unemployment, the
degradation of urban structures, pockets of poverty.
At the same time city authorities (yet another group)
try to focus most of all on the superficial formulation
of a new image, on reversing the “black PR” present
in the media and the minds of Poles, as well as on
spectacular investments without accompanying
plans for a wider social revitalisation.

There is also an institution — Muzeum Sztuki:
having emerged from a creative freedom typical
for this city, linked by its foundations to the work of
avant-garde artists from the a.r. group (Strzeminski,
Kobro, Stazewski, Przybos, Brzekowski)."! As Wikipedia

1| Artistic group a.r. (“revolutionary artists’, “real avant
garde”), active in 1929-1936 was one of the most
active groups of Polish avant-garde of the interwar
period. In 1931 £6dZ became its official base, for
Strzeminski and Kobro moved here. Strzeminski
initiated the building of the International Collection
of Modern Art made up of works donated by artists
such as fernand Leger, Max Ernst, Hans Arp and

Kurt Schwitters; initially displayed at the Municipal
Museum of Art History and being a foundation of the
collection of what became Muzeum Sztuki.
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Wikipedia: ,jest platforma artystycznej innowagji
i eksperymentu, spotecznego i politycznego zaan-
gazowania oraz poszukiwania nowych sposobow
tworzenia wiedzy i dzielenia sie nig” Posiada inte-
resujaca kolekgje staty, cieszy sie Swiatowa renoma
i oferuje coraz ciekawsza, coraz bardziej krytyczna,
komplementarng i bardzo czesto bezptatng oferte.
Mimo to wcigz mozna odnies¢ wrazenie braku jego
stycznosdi z kontekstem miejsca, w ktdrym funkcjo-
nuje —to, nieco upraszczajac, ,sterylna”barika sztuki
w miescie robotniczym.

Ten rozdziat objawia sie tez przestrzennie —
pierwszy oddziat muzeum przy ul. Wieckowskie-
go to Swiezo wyremontowany patac Maurycego
Poznanskiego sasiadujacy ze zniszczonymi ka-
mienicami Starego Polesia (wokét znalez¢ mozna
tez kilka pustostanéw). Drugi oddziat — ms® mie-
Sci sie w budynku dawnej fabryki Poznarskiego
(w czasach PRL-u Zaktady Przemystu Bawetnia-
nego Poltex), obecnie po remoncie zajmowanym
przez najwieksze w Europie centrum handlowe
— Manufakture. Zaraz obok biegnie zabudowana
famufami robotniczymi ul. Ogrodowa (jej miesz-
karcow sportretowat Marcin Latatto w filmie Na-
sza ulica). Muzeum by¢ moze i stara sie by¢ trans-
miterem pomiedzy tymi dwoma przestrzeniami,
ale symbolicznie i praktycznie wciagz pozostaje
przynalezne tej pierwszej. Dalsze etapy remontu
budynku przy ul. Wieckowskiego, wymagajace
zamkniecia sal wystawowych i przeniesienia
czedci dziatan, sktonity Muzeum Sztuki do zapro-
ponowania programu wychodzacego poza mury
instytucji i skupionego bezpoérednio na ztozo-
nym Srodowisku miasta. Tak powstat program
Ekologie miejskie.

Program ma swoje korzenie ,w tym co lokal-
ne; w dziataniach zmieniajacych codzienne prak-
tyki i budujacych interdyscyplinarng platforme
wspétpracy dla roznych grup. Ekologie migjskie
funkcjonuja jako prototypy rozwiazan przestrzen-

Arp czy Kurt Schwitters; udostepniona poczatkowo
w Miejskim Muzeum Historii Sztuki i stanowigca
podstawe kolekgji pdzniejszego Muzeum Sztuki.

suggests, the museum is “a platform for artistic inno-
vation and experiment, for social and political engage-
ments and the search for the new means of knowledge
production and sharing”. It owns an interesting perma-
nent collection, it is internationally renowned and of-
fers increasingly interesting, very critical, complemen-
tary and often free events. Nevertheless, one may still
regard it as having no link to the context of the place
where it is located — to simplify it a bit, it is a “sterile”
pocket of art amidst industrial city.

This division is visible also in terms of space —
the first branch of the museum in Wieckowskiego
street is a newly renovated palace of Maurycy
Poznanski located in the vicinity of the degraded city
houses of Stare Polesie (several abandoned houses
can be found there as well). The second branch — ms?
is located in the building of the former Poznanski
factory (what used to be the Poltex Cotton Industry
Plant), after the renovation transformed into Eu-
rope’s largest shopping mall — Manufacture. Right
next to it there is Ogrodowa street with workers
housing (famuty) (the residents were pictured in
Marcin Latatto’s film Nasza ulica). The museum may
try to work as a mediator between these two spaces,
yet both symbolically and practically, it still belongs
to the first one. Further stages of the conservation
of the building in Wieckowskiego that required the
closing of exhibition spaces and transferring some
of the activities made Muzeum Sztuki suggest a pro-
gramme that would go beyond the walls of the in-
stitution and focus directly on the complex environ-
ment of the city. This is how the program of urban
ecologies emerged.

The program has its roots “in what is local; in
the activities that change everyday practices and
form an interdisciplinary platform of coopera-
tion of different groups. Urban ecologies work as
a prototype of spatial and social solutions. The
undertaken actions are micro-interventions that
activate abandoned and neglected places. Open
to cooperation with the city residents, they cre-
ate an ethical bond with the city. Urban ecologies
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nych i spotecznych. Podejmowane dziatania maja
charakter mikro-interwengji, ktore aktywizuja
miejsca porzucone i zaniedbane. Otwarte na
wspétuczestnictwo mieszkaricow todzi, wytwa-
rzaj etyczng wiez z miastem. Ekologie miejskie s3
takze narzedziem kolektywnej produkcji wiedzy
0 miejscu; promowaniem idei oddolnego projek-
towania miasta, poddaja refleksji i krytyce antro-
pocentryczne oraz podporzadkowane ekonomii
spojrzenie na kulture™. Co istotne — wszystkie ak-
cje podejmowane w pierwszym etapie odbywaty
sie poza bydynkami Muzeum Sztuki i byty scisle
zwigzane z wybranymi lokalizacjami, wchodzity
wiec w materie bardzo delikatna, a jednoczes-
nie wymagajaca dtugotrwatego bodzcowania.
Dziatania te nie byty nastawione tylko na zmiane
zewnetrzng, wynikajaca z dziatania w przestrzeni
miasta, ale i wewnetrzng — na przeorganizowa-
nie sposobu myslenia o miescie, ktére powinno
zajs¢ w glowach mieszkancéw, w pierwszej

2| Cyt. za: blog projektu: www.ekologiemiejskie.
wordpress.com/about/

works also as a tool for the collective production
of knowledge about the place; by promoting the
idea of the bottom-up urban design, they reflect
on and critique the anthropocentric and economy-
dependent approach to culture.” Significantly, all
the actions undertaken in the first stage took place
outside of Muzeum Sztuki buildings and they were
directly related to the selected locations, thus en-
tering a very delicate matter, one that required
long-term incentives. These actions were aiming
not only at the outside transformation resulting
from the work in the city space, but also an inside
one — the reorganisation of the way of thinking on
the city which should take place in the residents’
heads, in the first place, the ones who claim the
right/privilege/duty to reshape reality. To refer to
what David Harvey wrote — the fight for the right
to the city is a fight to change the ity by means of
changing oneself.?

2| See: project blog, www.ekologiemiejskie.wordpress.
com/about/

3| David Harvey, “The Right to the City”, New Left
Review No. 53 (2008), p. 23-40.
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kolejnosci tych, ktérzy roszcza sobie prawo/przy-
wilej/obowigzek przeksztatcania rzeczywistosci.
Zgodnie ze stwierdzeniem Davida Harveya — wal-
ka o prawo do miasta to walka o prawo do zmie-
niania miasta poprzez zmienianie samych siebie?.

Miasto w opytce kuratorek Ekologii... to ztozony
organizm, ktéry sam w sobie kwestionuje podziat
na kulture i nature — sktadajacy sie z ludzi, zwierzat,
roslin (tudziez innego rodzaju mikroorganizméw),
wszelkiej architektury, ziemi, wody, ruchu, dZwie-
ku... Aby dobrze diagnozowac sytuacje i znajdowac
odpowiednie rozwiazania, trzeba odkry¢ mozliwie
wiele tych warstw i relacji miedzy nimi.

Odkrywanie i odczytywanie

Ekologie... rozpoczety sie latem zesztego roku
spektaklem grupy Pracownia Fizyczna w choreo-
grafii Jacka Owczarka i performansem grupy KIJO
na terenach zielonych w okolicy ul. Ogrodowe;.
Pierwsze z wymienionych dziatani opierato sie
na ruchu wynikajacym z relacji do konkretnego
miejsca — przestrzeni pomiedzy dwoma domami
na Ksiezym Mtynie, drugie to improwizacja ,w re-
lacji PRZESTRZEN — BARWA — RUCH”. Jakie wnioski
mozna wyciagna¢ z performanséw rozegranych
w przestrzeni publicznej?

Kazda z wybranych lokalizacji jest w pewien
sposéb ,uszkodzona”, zwracanie na nie uwagi
poprzez sytuowanie tam tego typu dziafan efe-
merycznych moze mie¢ w tédzkim kontekscie
charakter sukcesywnego odzyskiwania miasta
i by¢ przy tym préba przetamania tendendji do
zaniedbywania wigkszosci jego niekomercyjnych
przestrzeni (podobnie jak zorganizowany na za-
koiczenie pierwszego sezonu Ekologii... mecz bad-
mintona na dawnym boisku £KS-u). Tancerze, cho¢
duzo bardziej subtelni, przypominali ,yamakasi™
~mtodych ludzi z blokowisk, betonowych gett et-
nicznych, ktérzy uprawiaja /art du déplacement,

3| D. Harvey, The Right to the City,,,New Left Review”
nr 53,2008, s. 23-40.
4| Zob. film L. Bessona Yamakasi (2001).

In the optic of the curators of the project, the
city is a complex organism which in itself ques-
tions the division into culture and nature — it
consists of people, animals, plants (and different
kinds of microorganisms), architecture, earth, wa-
ter, movement, sound... To diagnose the situation
in the right way and find adequate solutions, one
needs to explore many different layers and rela-
tions between them.

Exploring and reading

Ecologies... began in summer last year with a per-
formance by Pracownia Fizyczna group directed by
Jacek Owczarek and a performance by KIJO group at
green areas in the vicinity of Ogrodowa street. The
first of them was based on the movement resulting
from the reaction to a particular place — the space
between two houses in Ksiezy Miyn, the second was
an improvisation “in relations between SPACE-COL-
OUR-MOVEMENT". What conclusions can be drawn
from the performances in public space?

Each of the selected locations is in a sense
“broken”, so to draw attention to them by organ-
ising there this sort of ephemeral events may in
the context of £6dZ work as a successive reclama-
tion of the city as well as an attempt to break the
tendency to neglect most of its non-commercial
spaces (just like a badminton match organised
as a conclusion of the first season of Ecologies... at
the former LKS pitch). Although much more sub-
tle, the dancers were reminiscent of “yamakasi”,*
young people living in concrete tower blocks of
ethnic ghettos who practise /art du déplacement,
in short parkour — or the art of surmounting ob-
structions in a fastest and most direct way possi-
ble. They overcome or start to “cooperate” with all
that is usually evaded in the city.

Equipped with a slightly larger knowledge
of the context, one may also read this sort of ac-
tion considering that which is absent — the lack of

4| See: L. Besson, Yamakasi (2001).



w skrocie — parkour, czyli sztuke pokonywania
przeszkéd stojacych na drodze w mozliwie naj-
szybszy i bezposredni sposéb. Pokonuja oni lub
podejmuja ,wspétprace” ze wszystkim, co zwykle
sie w miedcie omija.

Majac nieco wieksza wiedze o kontekscie
mozna podobne akgje czytac rowniez przez to, co
nieobecne — brak infrastruktury sportowej i trawy
na boisku (o ktérym wczesniej wielu myslato jako
0 kolejnym $ladzie po wyburzonej kamienicy) po-
zwala wyobrazi¢ sobie od jak dawna nie spetnia
juz swojej funkgji; na Ksiezym Mtynie brak pub-
licznosci, a wiec umiarkowane zaiteresowanie
mieszkaicéw, mogto by¢ spowodowane pewnym
ich zmeczeniem — przyzwyczaili sie do licznych
inicjatyw, ktdre odbywajac sie tam od lat, nie
wptywaja jednak na niepewng sytuacje dzielnicy.

Ciekawe refleksje przyniést rowniez perfor-
mans Topologie zrealizowany we wrzesniu tego
roku. Z requty duze watpliwosci wzbudzaja dzia-
tania artystéw wizytujacych, przenoszacych okre-
Slony projekt odtwarzany w réznych miejscach.
Tak byto w tym przypadku — choreografowie z les
gens d'Uterpan (Annie Vigier & Franck Apertet)
byli juz z Topologiami w Belfascie, Besanson, Zu-
rychu, Wiedniu i Paryzu. Za kazdym razem ,mia-
sto tworzy scene, ktérej wielkos¢ stanowi geogra-
ficzny obszar wyznaczony siatka przecinajacych
sie tras, dyktujaca dtugos¢ dziatania. Tancerze
bioracy udziat w performansie wykorzystuja co-
dzienng rutyne miasta i spoteczne relacje dziafajac
w wybranych przestrzeniach aktywnosci codzien-
nej, takich jak sklepy, punkty ustugowe, instytucje,
Srodki transportu itd.”. Tancerze codziennie przez
kilka dni wykonywali wybrang przez siebie trase,
coraz precyzyjniej odtwarzajac pewien zestaw
czynnosci — zwielokrotnione repliki prostych za-
chowan lub absurdalne gesty, ktdre jeszcze bar-
dziej podkreslaty schematy codziennosci (czasem
tylko one pozwalaty odrézni¢ performujacych od

5| Cyt. za: blog projektu: http://ekologiemiejskie.
wordpress.com/2012/09/12/topologie-les-gens
-duterpan-20-29-wrzesnia-2012/
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sports-related infrastructure and the grass on the
pitch (itself previously often considered a trace of
a demolished city house) allows one to imagine for
how long it has not played its function; the lack of
the public in Ksiezy Mtyn signalling a moderate
interest on the part of the locals, could have been
a result of their fatigue — they are used to numer-
ous initiatives that have taken place there for years
without making any difference to the unstable
situation of the district.

Interesting reflections were also provoked by
a performance Topologies realised in September
this year. Normally, it is a standard to doubt the
actions undertaken by visiting artists who tour
with a project realised in different places. Such
was the case here — the choreographers from les
gens d'Unterpan (Annie Vigier & Franck Apertet)
had already presented Topologies in Belfast, Be-
sanson, Zurich, Vienna and Paris. Each time, “the
city creates a scene of the size determined by the
geographic area outlined by a network of cross-
ing routes suggesting the time span of the event.
The dancers taking part in the performance make
use of the everyday routine of the city and of so-
cial relations acting in selected spaces of everyday
activity, such as shops, service points, institutions,
means of transport etc.”” Everyday for several
days the dancers performed on a selected route
acting out with increasing precision a set of ac-
tions — multiplied replicas of simple acts or absurd
gestures which emphasised the pattern of the
everyday even more (sometimes these were the
only features enabling one to tell a performer from
a casual passer-by). Topologies is a work between
the personal choreography and the “choreogra-
phy” of the city. Dancers/performers/passers-by
(in this case all but one were from t6dZ and knew
the city) moved around the sensed and negotiated
boundaries of what is physically, socially and le-
gally acceptable and unacceptable in a given space,

5| See: http://ekologiemiejskie.wordpress.
com/2012/09/12/topologie-les-gens-duterpan

-20-29-wrzesnia-2012/
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zwyktych przechodniéw). Topologie to praca po-
miedzy wiasng choreografi a ,choreografi” mia-
sta. Tancerze/performerzy/przechodnie (w tym
przypadku wszyscy procz jednej osoby pochodzili
z todzi, wiec znali miasto) poruszali sie w wyczu-
wanych przez siebie i nawzajem negocjowanych
granicach tego, co fizycznie, spotecznie, prawnie
dopuszczalne i niedopuszczalne w danym otocze-
niu, o uznawane jest jeszcze za norme, a o za jej
zZtamanie, wchodzili w interakcje z réznymi — ozy-
wionymi i nieozywionymi — elementami miasta,
stawali sie wreszcie fragmentem lokalnego milieu.

Topologie realizowane dotad w raczej ,luksu-
sowych” warunkach miejskich, po raz pierwszy
pojawity sie w miejscach zaniedbanych i kto wie,
czy dopiero nie tu ujawnity w petni potencjatu
odczytywania ,architektury” zachowan spofecz-
nych, ich rutyny i dynamiki. Umozliwiona przez
organizatoréw rozmowa z tancerzami (jedynymi
nosnikami wiedzy o tym, jak dziatato to w per-
spektywie wielodniowego procesu) uzupetniata
obserwacje etnograficzne tego, jak ludzie rea-
gowali na spektakl — performans wymagat od
nich bardzo dobrego rozpoznania miasta i jego
poszczegdlnych dzielnic. Mogto sie na przykfad
okaza¢, ze reakcje wywotuje nie tyle famanie
norm, co lawirowanie pomiedy polami sit symbo-
licznych — postawienie kosza na gtowie nie budzi
agresji, ale wykrzykiwanie nazwy pewnego klubu
pitkarskiego w miejscach okreslonych jako przyna-
lezne do jego przeciwnika moze sie okazac bardzo
niebezpieczne (kolejne pytanie — jak wysokie
bedzie to ryzyko w przypadku kobiety, a jakie dla
mezczyzny?). Z drugiej strony potencjalnie ryzy-
kowne zachowanie moze okazac sie duzo mniej
niebezpieczne niz uprzednio zakfadalismy. Kazde
miasto ma swoje zasady, ktdre trzeba rozpoznac,
te todzkie niejednokrotnie okazujq sie is¢ na prze-
kér oczekiwaniom. Dlatego pociagajaca wydaje mi
sie idea performansu jako lustra czy papierka lak-
musowego pozwalajacego na przeprowadzenie
szybkiego rekonesansu.

what is still a norm, and what is the breaking of
it, they interacted with different — animate and
inanimate — elements of the city, becoming finally
fragments of the local milieu.

Up to now Topologies have been realised in
rather “luxurious” urban conditions, and here for
the first time they have appeared in neglected
places, and who knows, perhaps it is here where
the potential of reading the “architecture” of so-
cial behaviour, their routines and dynamic was
fully revealed. The provided opportunity to talk
to the dancers (the only carriers of knowledge
of what happened in the course of many days)
supplemented an ethnographic observation of
how people reacted to the spectacle — the per-
formance required them to know the city and its
particular districts very well. It could have turned
out, for example, that the reactions are provoked
not so much by the breaking of norms, as moving
between the fields of symbolic powers — to place
a basket on one’s head does not provoke aggres-
sion, but shouting out a name of a football team in
places marked as belonging to its opponent may
prove very dangerous (the next question is — what
is the risk in case of women, and what is in case of
men?). On the other hand, a potentially risky be-
haviour may prove much less dangerous than one
had assumed. Each city has its rules that need to
be recognised, the ones in £6dZ often seem to go
against one’s expectations. This is why what | find
attractive is the idea of performance as a mirror, or
a litmus paper allowing us to undertake a quick
reconnaissance.

Yet another of suggestions of Ecologies... was
to read tddZ through audio ecology. The audio
landscape of the city is constantly changing de-
pending on the time of day, the season, weather,
and place. The city resonates incessantly and
variously, yet our awareness of sound is scarce, at
present increasingly blurred by the exigencies of
technological development (on the 23" October
this year there was introduced a bill extending the
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Kolejna propozycja Ekologii.. byto odczyty-
wanie todzi poprzez ekologie audialna. Krajobraz
dzwiekowy miasta caty czas sie zmienia, zaleznie
od pory dnia, pory roku, pogody, miejsca. Miasto
nieustannie i rdznorodnie rezonuje, ale nasza
Swiadomos¢ dzwieku jest dos¢ niska, obecnie
coraz bardziej zagtuszana przez koniecznos¢ po-
stepu technologicznego (23 pazdziernika 2012
roku weszto w Zzycie rozporzadzenie dotyczace
podwyzszenia dopuszczalnego poziomu hatasu
z 60 do 68 decybeli, co z pewnoscig niebawem
odbije sie na naszych nerwach). Wystarczy jednak
wybrac sie kiedys w teren ze sprzetem nagrywa-
jacym i poeksperymentowa¢ z wiasng recepcja
miejskiego szumu, zeby uSwiadomi¢ sobie jego
strukture oraz, na przyktad, kompletng przypad-
kowos¢ akustyczng Zle projektowanej polskiej
architektury (nawet budynki filharmonii czy oper
czesto nie maja odpowiedniej pod tym wzgledem
konstrukji).

Dzwiek byt jednym z filaréw instalacji Fasa-
da autorstwa Alicji Rogalskiej i Martina Clarke’a

allowed level of noise from 60 to 68 decibels, which
will certainly affect our nerves). Yet, suffice to go
out with a recording device and experiment with
the reception of the city noise to become aware
of its structure, for example, a total acoustic con-
tingency of the badly designed Polish architecture
(even buildings of philharmonics or opera houses
often do not have appropriate structure).

Sound was one of the main parts of an instal-
lation Fagade by Alicja Rogalska and Martin Clarke
presented in September 2011, and a month later
there took place workshops devoted to listen-
ing to the city run by Krzysztof Topolski/Arszyn,
and in the spring there were audio walks. The
participants of these walks were led with their
eyes covered — for the first time in the vicinity
of Ogrodowa, Milionowa and the old cemetery,
and the second time — around the buildings of
the former Manufaktura Widzewska (during the
5™ Festival of Urban Culture Miastrograf). When
one sense is being switched off, others become
sharper. In the minds of the walkers there was
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zaprezentowanej we wrzesniu 2011 roku, miesiac
pdzniej odbyty sie warsztaty poswiecone stucha-
niu miasta prowadzone przez Krzysztofa Topol-
skiego/Arszyna, a wiosng spacery dZwiekowe.
Uczestnicy tych ostatnich przeprowadzani byli
z zastonietymi oczami — za pierwszym razem po
okolicach ulic Ogrodowej, Milionowej i starego
(mentarza, za drugim — po budynkach dawnej
przedzalni Widzewskiej Manufaktury (podczas V
Festiwalu Kultury Miejskiej ,Miastograf”). Kiedy
wytaczony zostaje jeden zmyst, automatycznie
wyostrzaja sie pozostate. W umystach spaceru-
jacych budowat sie krajobraz (ruchliwe okolice
ulicy Zachodniej, nieraz niepokojace interakcje
zZ mieszkaricami spedzajacymi czas wolny przed
swoimi domami; kojaca cisza i Spiew ptakéw na
cmentarzu), ktérego strukture uSwiadamiali sobie
dopiero po zdjeciu przepasek, przy prébie nama-
lowania mapy mentalnej. We wspétpracy ze Sto-
warzyszeniem ,Topografie” Ekologie... podjety tez
prébe stworzenia mapy dzwiekowej todzi.
Kilkumiesieczne badania przestrzeni dZzwieko-
wych w pewien sposéb podsumowywat OdZwiek,
realizacja tukasza Ogérka i Daniela Koniusza
oparta na wykorzystaniu bardzo prostego urza-
dzenia — instalacji przewodzacej prad, w ktérej
przewodnikami stajg sie Zzywe organizmy — tylko
dotkniecie drugiego cztowieka pozwala na za-
mkniecie obiegu elektrycznego, czego efektem
jest od-dzwiek. Od charakteru dotknigcia i to-
warzyszacego mu ruchu zalezy natezenie, har-
monia i rytm produkowanej ,melodii”. Instalacja
mogta zadziata¢ tylko ,w momencie powotania
tymczasowej wspélnoty™. Najwiekszym wyzwa-
niem dla uczestnikow okazato sie przetamywa-
nie wlasnej niesmiatosci i polskich standardéw
proksemicznych, ale poskutkowato to ogromna
dawka spontanicznej radosci wynikajacej z roz-
grywania réznych wariantéw dotyku-dzwieku
(tacznie z graniem sobie na zebach). W efekcie

6| Cyt. za: blog projektu http://ekologiemiejskie.
wordpress.com/2012/05/11/oddzwiek/

formed a cityscape (busy areas near Zachodnia
street, sometimes disturbing interactions with
residents spending their time in front of their
homes; a peaceful silence and the singing of birds
at the cemetery) the structure of which was un-
derstood only after they took the bands off and
tried to visualise a mental map. In cooperation
with Stowarzyszenie Topografie Ecologies... made
an attempt to create a sound map of £4dz.
Several months of research on the sound
spaces was in a sense summed up by OdZwiek,
a work by tukasz Ogérek and Daniel Koniusz,
based on the use of a very simple device: a cur-
rent conducting installation that includes living
organisms — only the touch of another person
makes the circuit close and produces a sound. The
type of touch and the accompanying movement
determine the intensity, harmony and rhythm
of the produced “melody”. The installation could
only work at the “moment of bringing to life
a temporary community.” The biggest challenge
for the participants turned out to be overcoming
one’s shyness and Polish proximity standards, yet
it resulted in a great amount of spontaneous joy
stemming from the performance of different vari-
ants of touch-sound (including playing on one’s
teeth). As a result there was achieved a sound
equivalent of common-being, which, further on,
produced a new quality that can be defined as
“audio ecosystem.” In this sense, OdZwiek (real-
ised on the square in Wolczanska street discussed
below) became a metaphor for the phenomena
the observation of which (or more precisely — the
hearing of which) took place earlier on during
workshops, and at the same time, something
like an experiment for the future solutions (pro-
ducing and protecting sounds and communities).

6| See: http://ekologiemiejskie.wordpress.
com/2012/05/11/oddzwiek/

7| DZwiekowy ekwiwalent przebywania - interview
with tukasz Ogoérek and Daniel Koniusz, http://
ekologiemiejskie.wordpress.com/2012/08/10/
dzwiekowy-ekwiwalent-przebywania-wywiad
-z-lukaszem-ogorkiem-i-danielem-koniuszem/
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uzyskiwano dzwiekowy ekwiwalent wspétprze-
bywania, to z kolei zaowocowato pojawieniem sie
nowej jakosci, ktérag mozna nazwac ,audialnym
ekosystemem””. W tym sensie OddZwiek (realizo-
wany na skwerku przy ul. Wélczanskiej, o ktérym
ponizej) stat sie metafora zjawisk, ktdrych obser-
wacje (czy dokfadniej — nastuchiwanie) odbywa-
ty sie wczesniej na warsztatach, a jednoczesnie
czyms w rodzaju eksperymentu dla przysztych
rozwigzan (produkujacych i chronigcych dZwieki
i wspdlnoty). Projekt urzadzenia przewodzacego
mozna znalez¢ na blogu Ekologii.., udostepniony
na zasadzie open source.

Organizowanie
(entralnym dziataniem pierwszej letniej odstony
Ekologii migjskich (lipiec 2011) byfa rekultywacja

7| Dzwiekowy ekwiwalent przebywania - wywiad
ztukaszem Ogoérkiem i Danielem Koniuszem,
http://ekologiemiejskie.wordpress.com/2012/08/10/
dzwiekowy-ekwiwalent-przebywania-wywiad-z-
lukaszem-ogorkiem-i-danielem-koniuszem/

The project of the device can be found at Ecolo-
gies... blog, available as open source.

Organisation
The central action of the first summer edition of
Urban ecologies (July 2011) was a reclamation of
a square in Wélczanska street. This tree-covered
part of bare (and literally shit-covered) ground sit-
uated near three cultural institutions — the puppet
Arlekin Theatre, the Music Academy and slightly
further on the first branch of Muzeum Sztuki —
could actually serve as a sample of problems that
concern not only £6dzZ: public space treated as no-
body’s own, social atomisation, the lack of a sense
of responsibility of local institutions, the lack of
contact between administration and the residents.
At the same time it is an area located within one of
the city centre’s pockets of poverty.

The week-long events at the square engaged
the greatest possible amount of local institu-
tions, initiatives and organisations that for years
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skwerku przy ul. Wélczanskiej. Ten zadrzewiony
kawatek tysej (i dostownie zasranej) ziemi usytu-
owany w poblizu trzech instytucji kultury — lalko-
wego Teatru Arlekin, Akademii Muzycznej i troche
dalej pierwszego oddziatu Muzeum Sztuki — mégt
wiasciwie stuzy¢ za soczewke znanych nie tylko
w todzi probleméw: przestrzeri publiczna trak-
towana jako niczyja, atomizacja spoteczna, brak
poczuwania sie sasiednich instytucji do odpowie-
dzialnosci, brak kontaktu administracji z miesz-
karicami. To jednoczesnie teren znajdujacy sie na
obszarze jednej ze zdiagnozowanych w Srédmies-
ciu enklaw biedy.

W trwajace przez tydzien dziatania na skwer-
ku zaangazowano mozliwie wiele instytugji sa-
siedzkich oraz inicjatyw i organizadji starajacych
sie od kilku lat w rézny sposéb zaktywizowac fo-
dzian, przede wszystkim jednak prébowano za-
checac do wiaczenia sie mieszkancow najblizszej
okolicy. Udato sie to potowicznie, ale nie powin-
no by¢ postrzegane jako porazka organizacyjna,
bo — jak wspomniatam na poczatku — to materia
wymagajaca dtugotrwatego i cierpliwegood-
dziatywania. Teren jest typowym przyktadem
klinczu — Urzad Miasta (a doktadniej jednostki
podlegte o odpowiednich kompetencjach) nie
zajmuje sie tg przestrzenia w przeswiadczeniu,
ze akurat dla lokalnych mieszkancéw ,nie war-
to i wszystko zostanie zaraz zniszczone”, poza
tym status whasnosciowy jest chwilowo niejasny.
Wszystko ulega wiec postepujacemu niszczeniu,
a mieszkancy nie odczuwaja motywadji do dba-
nia o swoje sasiedztwo.

Rekultywacja skwerku nie byta tylko proba
uatrakcyjnienia tego kawatka przestrzeni w sty-
lu ,postawmy tawke” (w okolicy nie ma zbyt
wielu miejsc, w ktdrych mozna by przysiasc),
ale ztozong propozycja jej naturalnej i spotecz-
nej ,resuscytacji” — reorganizacji rzeczywistosci.
Szereg ,migkkich” dziatan miat zacheca¢ do or-
ganizowania sie i wspétdziatania mieszkancow
W procesie przywracania réwnowagi ekologicz-

have been in different ways trying to activate lo-
cal residents, most of all, however, the attempts
were made to engage residents of the immediate
neighbourhood. The success was only partial, yet
it should not be regarded as a failure on the part of
organisation, for as | mentioned at the beginning
— it is a matter requiring a long-term and patient
influence. The area is a typical example of a clinch
— the City Council (in particular the smaller units
responsible for such matters) is not concerned
with this space convinced that it is not worthwhile
doing for the local resident as “everything will be
immediately devastated anyway”, besides the sta-
tus of ownership is not clear at the moment. Thus,
everything is being increasingly devastated, and
the residents do not feel the motivation to care
about the neighbourhood.

The reclamation of the square wasn't just
an attempt to make it more attractive in terms
of “let’s put a bench” (there are not many places
around suitable for dwelling for a while), but
a complex suggestion of its natural and social “re-
suscitation” — a reorganisation of reality. A series
of “soft” actions was supposed to encourage the
organisation and cooperation of residents in the
process of bringing back the ecological balance
according to the project adjusted to the location
of the square and making use of its resources. The
initiators declared: “We will make use of the beau-
tiful trees growing on the square: chestnut trees,
lindens and maples that together with Playbio we
will supplement with new plants.. We shall plant
aromatic bushes that attract butterflies, plants
that enrich the soil and the ones that create the
ecosystem and provide shelter for animals (birds,
insects etc.). From Wednesday we begin the clean-
ing of the soil by means of alternative reclamation.
It will be done together with Tranformacja Foun-
dation who will prepare special compost allowing
planting. We will also present a project by BudCud
— a pleasant zone with seats and a dog toilet that
will have their premieres during the next editions



nej wedtug projektu dostosowanego do usytuo-
wania skwerku i wykorzystujacego jego zasoby.
Inicjatorzy deklarowali: ,Wykorzystamy réwniez
istniejacy na skwerku piekny drzewostan: kasz-
tanowce, lipy i klony, ktéry wspélnie z Playbio
uzupetnimy nowymi roslinami. Posadzimy
miedzy innymi aromatyczne krzewy wabigce
motyle, rosliny wzbogacajace sktad gleby oraz
takie, ktére maja funkcje $rodowiskotwdrcza
i sq siedliskiem dla zwierzat (ptakéw, owaddw
itd.). Juz od Srody zaczynamy oczyszczanie gleby
na skwerku metoda alternatywnej rekultywacji.
Przeprowadzimy ja wspdlnie z Fundacja Trans-
formacja, ktdra przygotuje specjalny kompost,
umozliwiajacy zasadzenie roslin. Zaprezentu-
jemy takze projekt grupy BudCud — przyjemna
strefe z siedziskami oraz psi toalete, ktdre beda
miaty premiere podczas kolejnych odston (...).
Caty proces rekultywagji gleby polega na tym,
aby odtworzy¢ lub przywrdci¢ optymalne wa-
runki dla rozwoju glebowej sieci troficznej. Sie¢
troficzna to nic innego jak potaczenia pomiedzy

(...). The entire process of reclamation of soil con-
sists in recreating and reintroducing optimal con-
ditions for the soil’s trophic network. The trophic
network is a network of relations between the
billions of organisms living in the soil.” For several
days numerous people, including curators them-
selves, dag in the ground and planted to realise
the plan as far as the time and financial conditions
permitted. Thanks to the support of Delegatura
Srédmiescie in the course of several months there
was installed city furniture.

A year later we met again on the square dur-
ing a two-day action called Neighbours that en-
gaged yet another group of activists and organi-
sations, not only from £ddz. The square was not
inan ideal condition — the subject responsible for
mowing the grass did not give precise instruc-
tions to the subcontractor and at one point all the
plants were cut straight, and the rest suffered
whilst installing seats and a swing. There was

8| See: http://ekologiemiejskie.wordpress.
com/2012/08/10/sasiedzi-warsztaty-i-piknik/
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miliardami organizméw, ktore zyja w glebie".
Przez kilka dni wiele osob, facznie z samymi
kuratorkami, ryto w ziemi i sadzito rosliny, zeby
na miare mozliwosci czasowych i finansowych
zrealizowac plan. Dzigki wsparciu Delegatury
Srédmiescie w kolejnych miesigcach udato sie
postawi¢ meble miejskie.

Rok pézniej spotkalismy sie na skwerku pod-
czas dwudniowej akgji Sqsiedzi, wiaczajacej kolej-
nych aktywistow i organizaje, nie tylko z todzi.
Skwerek nie byt w idealnej formie — podmioty
odpowiedzialne za koszenie trawy nie przekaza-
ty swoim podwykonawcom precyzyjnych pole-
cen, w zwigzku z czym wszystkie rosliny zostaty
w pewnym momencie wykoszone ,pod linijke”,
a pozostate ucierpiaty przy wkopywaniu siedzisk
i hustawki. Zaplanowano dyskusje o potencja-
le spotecznym przestrzeni wspdlnych, jednak
rozmowa szybko zeszla na bardzo szczegétowe
kwestie przyczyn niepowodzen skwerkowych.
Wydelegowany do debaty urzednik nie posiadat
odpowiednich kompetencji i decyzyjnosci, roz-
mowa byta momentami nieprzyjemna, szybko
ujawnity sie wszystkie ,szumy” i zerwania komu-
nikacji, ktére doprowadzity do zastanej sytuadji.
Mogtoby wydawac sie, ze oznacza to porazke
projektu, co bytoby zbyt duzym urposzczeniem.
Wiara w mozliwos¢ stworzenia w przestrzeni
sytuagji artystycznych, ktére beda mikrolabola-
toriami zmiany spofecznej to w tym przypadku
iluzja. Taka zmiana nie jest mozliwa przy braku
wiasnej fazienki, szczelnego dachu i ,pewnosci
jutra”, a z takimi problemami zmaga sie wielu
mieszkaricow z okolicy ul. Wolczanskiej. Dlatego
tym razem mieliémy do czynienia raczej z mikro-
obserwatorium kultury i konfliktow.

Mieszkaicéw  najaktywniej  reprezentowali
przedstawiciele ponizej 12 roku zycia, ktdrych gtos
zostat przez niektdrych zignorowany (m.in. wyciety
z artykutu przez redaktora jednej z lokalnych gazet).

8| Cyt. za: blog projektu http://ekologiemiejskie.
wordpress.com/2012/08/10/sasiedzi-warsztaty
-i-piknik/

planned a discussion of the social potential of
collective spaces, however it soon concerned only
the very detailed issues of the reasons for the
failures in the square. The delegated representa-
tive of city authorities did not have adequate
competence and decisive power, the discussion
was at times unpleasant, and soon enough there
resurfaced all the “noises” and communication
breakdowns that had led to the present situation.
It would seem that this means the project failed,
yet that would be a hasty generalisation. The be-
lief in the possibility of creating in public space
artistic situations that could work as micro labo-
ratories of social change proves to be an illusion
in this case. Such a change is not possible when
one is deprived of their own bathroom, a rain-
tight roof and a “safe tomorrow”, which are the
problems of many people living in the vicinity
of Wélczaniska. Hence, this time it was more of
a micro-observation of culture and conflicts.

The residents were most actively repre-
sented by those below 12 years of age whose
voice was ignored by some (e.g. cut out from an
article by one of the editors of local press). Yet,
they are the ones who can guarantee the future
of further actions. Taking them up should not be
a responsibility of the Museum, which does not
mean that its role is finished in this process. If
we are for social justice, we should collectively
— as social organisations, public institutions, re-
searchers and artists —share the role of watch-
dogs monitoring the situation and counteract-
ing if necessary (especially if we consider ideas
of the creators of the housing policy in £odz,
which seems to be a more or less camouflaged
desire to segregate people).

As a part of the project Neighbours, during
apicnicwith local residents taking place in a casual
atmosphere, there were planted more plants, and
one could also play the biedafon [povertyphone],
a “trashy”, musical instrument made by B..E.D.A.
collective (an Office for Education Intervention and



Jednak to oni wfasnie s gwarantem przysztosci dal-
szych dziatan. Ich podjecie nie powinno naleze¢ juz
do Muzeum, co nie znaczy, ze skoficzyta sie jego rola
w tym procesie. Jezeli opowiadamy sie za sprawied-
liwoscig spoteczna, powinnismy wspélnie — orga-
nizacje spoteczne, instytucje publiczne, badacze,
artysci — dzielic role watchdogéw monitorujacych
sytuacje i przeciwdziatajacych w razie koniecznosci
(szczegélnie wobec koncepcji wnoszonych ostatnio
przez twércéw miejskiej polityki mieszkaniowej ko-
dzi, ktdre wydaja sie by¢ bardziej lub mniej zakamu-
flowanym marzeniem o segregacji ludnosci).

W ramach akgji Sasiedzi, podczas sasiedzkiego
pikniku, w luZnej atmosferze ponownie zasadzo-
no rosliny, mozna tez byto pograc na biedafonie —

LSmieciowe]’, instrumentalnej konstrukgji stworzo-
nej przez kolektyw B.I.E.D.A (Biuro Interwencyjnej

Edukaqji i Dziatari Artystycznych) albo nauczy sie
przyrzadzania tanich i zdrowych potraw dzieki War-
sztatom Miejskiej Kuchni Roslinnej Agaty Bielskiej.
Nazajutrz, doktadnie w dniu finatu Euro 2012, odbyt
sie uliczny mecz towarzyski pomiedzy druzynami 1

Maja i Préchnika (tu gteboki ukton dla sedziujacego

Marcina Polaka, ktdry niestrudzenie, wiaczajac w to

sztuke, stara sie ,0dzyskac” pitke nozng dla spote-
zenstwa) oraz wspétorganizowane przez todzka
Krytyke Polityczng warsztaty artystyczno-partycy-
pacyjne dla mieszkaricow Zyczenie dla Wolczariskiej
(poprowadzone przez Joanne Erbel). W ich trakcie

dzieci i dorosli mieli okresli¢ swoje pragnienia zwia-
zane z przysztoscig ulicy i skwerku i widac byto, ze

zaczeli bardziej swiadomie, czasem wrecz z prze-
kora, mysle¢ o swojej okolicy — na przyktad grupa

mtodziezy, zeby zacheci¢ pracownikéw i pracownice

urzedow odpowiedzialnych za okolice ul. Wélczan-
skiej, zaproponowata, aby ,[na skwerku] odbywaty

sie co roku wakacje dla urzednikéw w namiotach™.
Zebrane uwagi z warsztatow zostaty ztozone w for-
mie listu do Urzedu Miasta.

9| Cyt. za: Joanna Erbel. Skwer przy Wolczariskiej.
Wyniki warsztatéw z dn. 30.06-1.07.2012; Notatki
uzytkownika Ekologie Miejskie: https://www.facebook.
com/ekologiemiejskie/notes.
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Art Practice), or learn how to prepare cheap and
healthy meals during Agata Bielska’s Workshops of
Urban Plants Kitchen. On the next day, on the day
of the Euro 2012 finals, there took place a street
match of teams from 1 Maja and Prochnika streets
(here | would like to congratulate the judge, Mar-
cin Polak, who tirelessly, with the inclusion of art,
tries to reclaim football for society) and A wish for
Wolczanska, artistic-participatory workshops for
the residents organised in cooperation with Kry-
tyka Polityczna (run by Joanna Erbel). In the course
of the workshops, children and adults were to de-
fine their desires regarding the future of the street
and the square and it was apparent that they be-
gan to be very aware, and sometimes unconven-
tional, with their ideas of the neighbourhood, for
example “to encourage the employees of the of-
fices responsible for Wélczanska area a group of
teenagers suggested organising annual camping
holidays for them at the square.”” The collected
remarks were later turned into a letter delivered
to the City Council.

In the first stage Ecologies... were just an ex-
periment, a series of not very spectacular attempts
consisting in the synergy of numerous subjects.
According to many, as artistic interventions they
did not fulfil the expectations, yet this wasn't their
role. Discreet, responsible and adequately though-
out actions that in fact began to form some kind
of base for knowledge and tools transcending the
limits of disciplines can be regarded as a com-
plete opposition to an expanded offer prepared
by the last year’s European Congress of Culture in
Wroctaw taking place under the motto “"ART FOR
SOCIAL CHANGE”. One might, of course, read it in
a different way — the event helped me in my eve-
ryday work, in a diagnosis of complex problems of
post-industrial tddZ. There are no easy answers for
such cities, yet the conference summarising the
program (26-27 October this year) gives hope for

9| Joanna Erbel. Skwer przy Wélczariskiej. Workshop
results: 30.06-1.07.2012; User notes: Ekologie Miejskie:
https://www.facebook.com/ekologiemiejskie/notes.
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Ekologie... na pierwszym etapie" to przede
wszystkim eksperyment, seria mato spektaku-
larnych préb zaktadajacych synergie sit wielu
podmiotéw. Wedtug wielu jako interwencje
artystyczne nie spetnity okreslonych oczekiwan,
ale nie taki byt ich cel. Dyskretne, odpowiedzial-
ne i odpowiednio przemyslane dziatania, ktére
rzeczywiscie zaczety zgodnie z zamierzeniem
budowa¢ pewng baze wiedzy i narzedzi ida-
cych na przekér dyscyplinom, stanowig zupetne
przeciwienstwo rozdetej oferty przygotowanej
podczas zesztorocznego Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu rozgrywajacego sie prze-
ciez pod hastem ,SZTUKA DLA ZMIANY SPOLECZ-
NEJ”. Mozna je oczywiscie czyta¢ w rézny sposéb
— mnie pomogty w codziennej pracy, w diagno-
zowaniu ztozonych probleméw postindustrialnej
todzi. Dla takich miast nie ma tatwych odpowie-
dzi, ale robocza konferencja podsumowujaca
program (26-27 pazdziernika 2012 roku) data
nadzieje na kolejne kroki — tworzenie interdy-
scyplinarnych rozwiazan majacych na celu odbu-

dowanie ,sieci troficznej tkanki miasta”.

Osoby i organizacje zaangazowane w dzia-
tania na skwerku: MiejMiejsce, Kasia Krakowiak,
BudCud Playbio, Lipowa odNowa, Stowarzy-
szenie MOVIN' £ODZ: KIJO, Pracownia Fizyczna,
t6dz w Ruchu, Lédzkie Stowarzyszenie Inicjatyw
Miejskich ,Topografie”, tukasz z Batut, Elektrycz-
ny Wegorz, Fundacja Transformacja, Fundacja
Sendzimira, Agata Bielska, Klub Krytyki Politycz-

10| Ekologie miejskie beda sie rozwija¢. Konferencja
podsumowata pewien etap - miata stuzyc¢ zebraniu
réznych gtoséw i zastanowieniu sie nad kierunkiem
dziatania. Obecnie jest przygotowywana ksigzka

z ttumaczeniami tekstéw: Donny Haraway, Neila
Smitha, Jill Bennett, Critical Art Ensamble, Isabelle
Stengers — najwazniejszych teoretykdw/teoretyczek
piszacych o ekologiach. W maju 2013 roku odbedzie
sie wystawa w ms1 (pierwszym oddziale Muzeum),
ruszyt réwniez nabér do konkursu ,WSPOLNY
PROJEKT’, w ramach Ekologii Miejskich we wspotpracy
z ING - to cykliczny konkurs przeznaczony dla
mtodych artystéw: http://msl.org.pl/pl/wydarzenia/
wspolny-projekt/

the next steps to come — the creation of individual
solutions aiming to rebuilt “the network of trophic
urban structures”.

Persons and organisations engaged in the
activities at the square: MiejMiejsce, Kasia Kra-
kowiak, BudCud Playbio, Lipowa odNowa, Stowar-
zyszenie MOVIN' £ODZ: KIJO, Pracownia Fizyczna,
t6dZ w Ruchu, tddzkie Stowarzyszenie Inicjatyw
Miejskich “Topografie”, tukasz z Batut, Elektry-
azny Wegorz, Fundacja Transformacja, Funddja
Sendzimira, Agata Bielska, Klub Krytyki Polityc-
znej w todzi, Biuro Interwencyjnej Edukagji i Dy-
daktyki Artystycznej, Joanna Erbel, Delegatura
Srédmiescie.

Curators:
Aleksandra Jach, Katarzyna Stoboda

The article does not include all the activities ta-
king place as a part of Urban ecologies. For more
information see the blog, and Facebook site:
www.ekologiemiejskie.wordpress.com

www.facebook.com/ekologiemiejskie



nej w todzi, Biuro Interwencyjnej Edukacji i Dy-
daktyki Artystycznej, Joanna Erbel, Delegatura
Srédmiescie.

Kuratorki programu:
Aleksandra Jach, Katarzyna Sfoboda

W tekscie nie opisano wszystkich dziatann Ekolo-
gii miejskich. Wiecej informacji mozna znalez¢ na
blogu oraz stronie na Facebook'u:
www.ekologiemiejskie.wordpress.com

www.facebook.com/ekologiemiejskie
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| O tym, co sie stato, ze sztuka w przestrzeni publicznej stata sie
kluczowym obszarem walki o lepsze zycie w miescie, a potem

przestata nim by¢

| On How Art in Public Space Became a Key Space for the Fight
for a Better Life in the City and Then Ceased to Be It

Sztuka w przestrzeni publicznej nikogo juz nie
dziwi. Stafa sie wrecz nieodtacznym elementem
tkanki miasta. Wkracza na ulice, place i do parkéw
praktycznie przy kazdym festiwalu, ktéry zahacza
o tematy miejskosci, jakosci zycia, ekologii, wspél-
notowosci czy lokalnosci. Nikogo juz nie dziwi
nowy obiekt sygnowany logiem kulturalnej im-
prezy, obleczone wiéczka pomniki czy drzewa ani
tez uliczny performans, nie méwiac juz o $cianach
pokrytych graffiti. Sztuka w przestrzeni publicz-
nej, nawet jesli jej celem jest krytyczna diagno-
za rzeczywistosci, jako medium stata sie bliska,
wrecz swojska. Znacznie trudniej juz o transgresje.
Ta utrata znaczenia sztuki to niewatpliwy sukces
wezedniejszych interwencji w przestrzen miejska.
W koricu jednym z celéw byta zmiana myslenia
o przestrzeni miejskiej i roli sztuki w jej tworzeniu.

W moim tekécie pokaze dynamike prze-
mian myslenia o przestrzeni miejskiej i role
sztuki w przestrzeni publicznej w walce o ,pra-
wo do miasta”. Moim punktem odniesienia
nie bedzie historia sztuki, ale socjologiczna
refleksja nad miastem i dziatania ruchéw
miejskich. Skupie sie gtéwnie na Warszawie,
ktorej przyktad jest mi najblizszy ze wzgledu
na aktywne zaangazowanie w lokalny ruch
miejski oraz prowadzone tu badania. W tekscie
bede sie gtéwnie odnosi¢ do badan na temat
wptywu sztuki publicznej przeprowadzonych
z Krzysztofem Herbstem na zlecenie Instytutu

Art in public space does not surprise anyone any-
more. It even became an inherent element of the
city. It enters the streets, squares and parks prac-
tically on the occasion of any festival that con-
cerns remotely urban life, the quality of life, ecol-
ogy, commonality or locality. Nobody is surprised
anymore by yet another new object with a logo
of a cultural event, statues or trees covered with
threads, or a street performance, to say nothing
of walls covered with graffiti. Art in public space,
even if it aims at a critical diagnosis of reality, as
a medium became close, even familiar. Transgres-
sion has rarely been more difficult to attain. Art
has lost its significance, which is an undoubted
success of previous interventions in public space.
For, after all, one of its aims was to change the
way of thinking about urban space and the role of
artin its creation.

In my text, | would like to show the dynamics
of the change of thinking about urban space and
the role of art in public space in the fight for “the
right to the city”. Art history will not work as my
point of reference; | will focus on the sociological
reflexion on the city and the activities of urban
movements. | will mostly refer to Warsaw, which
is closest to me because of my active engage-
ment in local urban initiatives and my research
run here. In this text, | will refer to the research
on the influence of public art conducted together
with Krzysztof Herbst and commissioned by
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Teatralnego’. Mimo Ze bede pisa¢ gtéwnie
o Warszawie, podobng historie mozna opowie-
dzie¢ o innych miastach. Tym, co wspdlne jest
spadek politycznego znaczenia sztuki w przestrze-
ni publicznej po 2010 roku, ktéra wraz ze zmiang
kluczowych obszaréw walki o prawo do miasta
stracita swoje uprzywilejowane znaczenie.

Czyje jest miasto?

Przez ostatnie kilka lat w polskich miastach nasila

sie walka o jako$¢ dobrej przestrzeni miejskiej. Proba

odpowiedzi na pytanie o to, czym jest,dobre miasto”
jest kluczowym tematem, kt6ry przewija sie podczas

serii intelektualnych dyskusji prowadzonych przez

teoretykow i teoretyczki oraz coraz czesciej znaj-
duje swdj wymiar praktyczny. Widzimy to zaréwno

1| Badanie zlecone przez Instytut Teatralny im.

Zbigniewa Raczynskiego na festiwal Praskie

Quadriennalle 2011. Zesp6t w sktadzie: Zuzanna

Cichowska, Iga Koninska, Karolina Mikotajewska,

Maria Wierzbicka, Katarzyna Wojnicka, Natalia

Wyszkowska, Natalia Zaboklicka, Monika Zychlinska.
Wywiady byty prowadzone na podstawie trzech

scenariuszy, dotyczacych projektéw w przestrzeni

publicznej Warszawy: Dotleniacza, Joanny Rajkowskiej,

Podrézy do Azji, projektu, ktérego kuratorka byta

Joanna Warsza oraz Wspdinej Sprawy, Pawta Althamera.

Przeprowadzono 44 wywiady indywidualne.

W kazdym z nich znajdowaly sie pytania o palme

(Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich), ktérg uznalismy

za obiekt znany wigkszosci mieszkarncow i mieszkanek

Warszawy. Wsréd badanych oséb nie byto nikogo,

kto nie miatby zdania na temat palmy. W przypadkach,

gdy badani znali wiecej niz dwa projekty,

do ktérych zostali zrekrutowani postugiwalismy sie

odpowiednimi fragmentami z innych scenariuszy.

W przypadku Podrézy do Azji oraz Wspdlnej

Sprawy respondentéw dobieralismy metoda ,kuli

Sniegowej”. Zas przy Dotleniaczu staraliSmy sie

dobrac¢ reprezentacyjng prébe uzytkownikéw

placu Grzybowskiego, ktérzy byli na nim obecni

podczas trwania projektu. Ze wzgledu na rézny

zasieg oddziatywania projektéw rézna takze byta

ilos¢ wywiadoéw, ktére dotyczyty poszczegéinych

projektow. Temat Dotleniacza pojawit sie w ponad

potowie wywiadéw, 10 wywiadéw dotyczyto Podrézy

do Azji, 12 za$ Wspdlnej Sprawy. Kazdy wywiad trwat

srednio okoto godziny. Raport z badania: J. Erbel,

K. Herbst, Sztuka w przestrzeni publicznej. Raport

zbadania, w: Liberated Energy, red. J. Baranowska,

P. Sztarbowski, Warszawa 2011, s. 154-171.

nstytut Teatralny.' Despite the fact that | will be
writing mainly about Warsaw, a similar story can
be observed in other cities. What is common is
the decline of the political meaning of art in pub-
lic space after 2010 together with the changes of
the key spheres of fight for the right to the city
when it lost its privileged position.

Whose city is it?

In the course of the last several years in Polish cit-
ies the fight for the quality of the city space has
intensified. An attempt to define a “good city” is
a key issue present both in intellectual discussions
run by theoreticians, as well as it is increasingly
finding its practical dimension. It can be observed
in the actions taken by local authorities that run
social consultations, as well as in a series of under-
takings by urban activists who try to implement

1| Research commissioned by Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raczynskiego for the festival Praskie
Quadriennalle 2011. A team including: Zuzanna
Cichowska, Iga Koninska, Karolina Mikofajewska,
Maria Wierzbicka, Katarzyna Wojnicka, Natalia
Wyszkowska, Natalia Zaboklicka, Monika Zychlinska.
Interviews were condcted on the basis of three
scenarios concerning projects in the public space
of Warsaw: Joanna Rajkowska’s Oxygenator, A Trip
to Asia curated by Joanna Warsza and Common Task
by Pawet Althamer. 44 individual interviews were
conducted. Each of them included questions about
the palm tree (Greetings from Jerusalem Avenue) which
we considered known to most residents of Warsaw.
All the interviewees had an opinion about the work.
In cases when the interviewees knew more than two
projects they were recruited for, we used adequate
fragments of other scenarios. In case of Trip to Asia
and Common Task we selected the interviewees
by means of “snowball” method. Whereas in case
of Oxygenator we tried to select a representative
sample of users of Grzybowski Square who were there
when the project was running. Due to a different
scope of the projects, the number of interviews
regarding each of them differed as well. The topic
of Oxygenator was mentioned in over a half of the
interviews, 10 of them concerned A Trip to Asia,
and 12 The Common Task. Each of them lasted
for more or less one hour. Research report: J. Erbel,
K. Herbst, Art in public space. Research report,
in:“Liberated Energy”, ed. J. Baranowska,
P. Sztarbowski, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raczynskiego, Warszawa 2011, pp. 154-171.
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w dziataniach wladz prowadzacych konsultage  new solutions. The question on a “good city” ap-
spoteczne, jak i w szerequ dziafari podejmowanych  pears also in the context of artistic interventions in
przez miejskie aktywistki i aktywistow prébujacych  urban space.

wprowadza¢ nowe rozwigzania w zycie. Pytanie This intellectual animation and the answers it pro-
0 ,dobre miasto” pojawia sie rowniez w ramach in-  duces reveal at the level of practice a series of antago-
terwengji artystycznych w przestrzen miejska. nisms regarding the issues of ownership, the right to

Ten intelektualny ferment i towarzyszace mu  influence one’s surroundings, the use of public property
odpowiedzi na poziomie praktyki ujawniaja serie  and local self-government. Together with the increase
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antagonizméw dotyczacych kwestii wiasnosci,
prawa do wptywania na swoje otoczenie, ko-
rzystania z dobr publicznych oraz lokalnej samo-
rzadnosci. Wraz ze wzrostem cen nieruchomosci
palaca kwestig staje sie obecnie walka o prawo do
mieszkania (przeciwstawiane coraz czesciej prawu
wiascicieli kamienic do swobodnego korzystania
z whasnosci prywatnej). Rownolegle odbywaja
sie protesty przeciwko zabudowywaniu miejskich
terenéw zielonych traktowanych przez wiadze
miast jako atrakcyjne obszary inwestycyjne, albo
grodzeniu parkéw i skwerdw (odcinajac od nich
mniej zamozne mieszkanki i mieszkaricow miasta).

Jedli spojrze¢ na pierwsze miejskie deba-
ty oraz interwencje, ktére zaczety sie pojawiac
w pierwszej dekadzie XXI wieku, wyraZnie widac,
ze pytaniem mobilizujacym do dziatania byto py-
tanie: ,Czym jest miasto?”. Odpowiedzi opieraty
sie zazwyczaj na przeciwstawieniu grupy uprzy-
wilejowanej w przestrzeni miejskiej kosztem gru-
py wykluczonej: konsumentéw — obywatelom?,
deweloperéw — mieszkaricom®, wiadz miasta —
lokalnym kupcom*, globalnych korporacji — lokal-
nym inicjatywom?®, konserwatywnej klasy $redniej
— ruchom alternatywnym$, klasy $redniej — bez-
domnyn?’, heteroseksualnej wiekszosci — osobom
homoseksualnymé, biatej wiekszosci — czarnym

2| K. Nawratek, Miasto jako idea polityczna, Krakéw
2008. Oraz D. Harvey, The Right to the City, ,New Left
Review” 53, September-October 2008, s. 23-40.

3| M. Smetkowski, Miasto deweloperéw, w: Warszawa.
Czyje jest miasto?, red. B. Jatowiecki, E. A. Sekuta, M.
Smetkowski, A. Tucholska, Warszawa 2009, s. 8-88.
Oraz M. Ferreri, Self-Organises Spatial Practices and
Desires in Conflicting Urban Development, w: Critical
Cities. Ideas, Knowledge and Agitation from Emerging
Urbanists, vol. 1, red. D. Naik i T. Oldfield, s. 40-53.

4| A. Zmijewski, Wyrzucenie kupcéw z Kupieckich
Domdw Towarowych, Warszawa, PI. Defilad, 21 lipca
2009, MSN, Warszawa 2010.

5| D. Lesage, Global Cities and Anti-Globalist Resistance,
w: Urban Politics Now. Re-Imagening Democracy in the
Neoliberal City, s. 94-109.

6| 69, rez. N. Viborg, Dania 2008.

7| D. Mitchell, The Right to the City. Social Justice and
the Fight for Public Space.

8| Odbywajaca sie corocznie od 1998 roku

w Warszawie Parada Réwnosci - Warsaw Pride czy

of the real estate prices it is urgent to fight for the right
to accommodation (more and more often contrasted
with the right of the city house owners to the free use
of private property). Simultaneously, there take place
protests against building up green areas treated by
local authorities as attractive investment locations, or
against fencing parks and squares (which cuts off less
wealthy residents).

If we take a look at the first of the urban
debates and interventions that began to ap-
pear in the first decade of the 21 century, it
is clear that what worked as a call-to-action
question was the one asking: “What is the
city?” The answers were usually based on the
juxtaposition of a group privileged in the city
space at the expense of the excluded group:
consumers — citizens,? developers — residents?,
city authorities — local merchants,* global
corporations — local initiatives,’ conservative
middle class — alternative movements,® mid-
dle class — the homeless,” heterosexual major-
ity — homosexuals,® white majority — black
residents,’ fully able-bodied persons — those

2| Nawratek, Krzysztof. Miasto jako idea polityczna, halart,
Krakéw 2008. and David Harvey, The Right to the City,
,New Left Review"” 53, September-October 2008, p. 23-40.
3| Smetkowski, Maciej. Miasto deweloperéw, in:
“Warszawa. Czyje jest miasto?’, ed. Bohdan Jatowiecki,
Elzbieta Anna Sekuta Sekuta, Maciej Smetkowski,
Anna Tucholska, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR,
Warszawa 2009, p. 8-88. Oraz Mara Ferreri, Self-
Organises Spatial Practices and Desires in Conflicting
Urban Development, in: “Critical Cities. Ideas,
Knowledge and Agitation from Emerging Urbanists’,
vol. 1, ed. Deepa Naik i Tenton Oldfield, p. 40-53.

4| Zmijewski, Artur. Wyrzucenie kupcéw z Kupieckich
Doméw Towarowych, Warszawa, PI. Defilad, 21 lipca
2009. MSN, Warszawa 2010.

5| Lesage, Dieter. Global Cities and Anti-Globalist
Resistance, in:“Urban Politics Now. Re-Imagening
Democracy in the Neoliberal City’, p. 94-109.

6|"69", Nikolaj Viborg, Denmark 2008.

7| Mitchell, Don. The Right to the City. Social Justice and
the Fight for Public Space.

8| Since 1998 the annual Parada Réwnosci - Warsaw
Pride, in Warsaw or equality marches in other cities.

9| Goodwin, Paul. Oduroe, John. Re-Visioning Black
Urbanism and the Production of Space, in: “Critical
Cities. Ideas, Knowledge and Agitation from Emerging
Urbanists’, vol. 1, p. 138-143.



mieszkaricom?, 0séb petnosprawnych — osobom
poruszajacym sie na wozkach inwalidzkich badz
z wézkami dzieciecymi®, grup pracujacych — ko-
rzystajgcym z bezinteresownego odpoczynku'.
Takie binarne opozycje, ktére s3 wygodnym na-
rzedziem pozwalajacym uwypukli¢ dane zjawisko
i opisac jego specyfike, wymagaja skonstruowa-
nia w miare spojnego podmiotu wykluczane-
go. Jego role petnig najczesciej réznego rodzaju
mniejszosci: etniczne, seksualne, bezdomni, nie-
petnosprawni, starsi. Obszarem walki o ekskluzje
byfa przestrzen publiczna.

Ograniczenie dostepu do przestrzeni publicz-
nej byto dla miejskich aktywistek i aktywistow
kluczowym obszarem, w ktérym wida¢ byto
skutki spotecznego wykluczenia. Walka o prawo
grup wykluczonych do obecnosci w przestrzeni
miejskiej byta reakcja na systematycznie wdra-
zang wizje metropolitalnego miasta jaka miaty
wiadze Warszawy na poczatku XXI wieku. Wte-
dy Warszawa zaczefa stawac sie ,betonowg pu-
stynig”, w ktdrej otwarte przestrzenie miejskie
podlegaty coraz wiekszej kontroli. Zwigkszata sie
liczba kamer nadzoru, masowo zaczety pojawiac
sie grodzone osiedla. Zmieniata si¢ logika mysle-
nia o miescie.

Miejska administracja dazyta wtedy do upo-
rzadkowania przestrzeni zabataganionej przez
kapitalizm lat 90. Pierwsze dziesiec lat po trans-
formacji byto bowiem okresem zageszczania
sie przestrzeni miejskiej: ulice byty zastawione
przez ulicznych handlarzy i handlarki oraz budki
z fast-foodem. Wieksze place zajety targowiska —

parady réwnosci w innych miastach.

9| P. Goodwin, J. Oduroe, Re-Visioning Black Urbanism
and the Production of Space, w: Critical Cities. Ideas,
Knowledge and Agitation from Emerging Urbanists,
vol. 1, dz. cyt., s. 138-143.

10| O mama mia! Tu wézkiem nie wjade!, kampania
Fundacji MaMa, 1 czerwca - 1 wrze$nia 2006,
Warszawa.

11| A. Szreder i K. Szreder, Pamietaj kryzys nie zwalnia
Cie od odpoczynkul!, miejski piknik, Chtodna 25,

26 kwietnia 2009, Warszawa. Oraz Park(ing), 17-18

i 21-22 wrzesnia 2009, Warszawa.
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on wheelchairs or with baby buggies, working
groups — those resting disinterestedly." Such bi-
nary oppositions that are a comfortable tool al-
lowing for an emphasis of a given phenomenon
and describing its nature require the construc-
tions of a relatively coherent excluded subject.
Its role is usually played by different kinds of
minorities: ethnic, sexual, the homeless, handi-
capped, and the elderly. Public space works as
a field of struggle with exclusion.

The limitation of the access to public space was for
the urban activists the key space showing the results
of social exclusion. The fight of the excluded groups for
the right to be present in urban space was a reaction to
the systematically introduced vision of a metropolitan
city promoted by the authorities of Warsaw at the be-
ginning of the 21 century. At the time Warsaw began
to resemble a “concrete desert” where open urban
spaces were increasingly being controlled. The amount
of security cameras had increased, and enclosed hous-
ing estates became common. The logic of thinking
about the city had changed.

The city authorities wanted to put order into the
space made messy during the capitalism of the 1990s.
For the first ten years after transition were a period
of the thickening of urban space: the streets became
occupied by street vendors and fast-food stalls. The
larger squares were taken my markets — especially
spectacular was the one in Plac Defilad where goods
were sold from tin stalls commonly called “jaws".
Everything that the authorities viewed as anaes-
thetic street trade had to disappear, together with
it all other objects and persons who did not suit the
vision of a sterile metropolis. A cleaning trend had
begun that changed the city space from a space of
spending free time to the one of transfer.”

10| O mama mia! Tu wozkiem nie wjade!, Fundacja
MaMa campaign, 1 June - 1 September 2006, Warsaw.
11| Aga Szreder and Kuba Szreder, Pamietaj kryzys nie
zwalnia Cie od odpoczynkul, city picnic, Chtodna 25,

26 April 2009, Warsaw. And Park(ing), 17-18 and 21-22
September 2009, Warsaw.

12| For more on this topic see: Joanna Erbel, From
Market Place to Empty Space and Back: Transformations
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szczegolnie spektakularnym z nich byt bazar na
Placu Defilad, gdzie towar sprzedawano z blasza-
nych zamykanych na noc budek, potocznie nazy-
wanych ,szczekami”. Mato estetyczny z punktu
widzenia miejskiej administracji handel uliczny
musiat znikna¢. A wraz z nim wszystkie inne przed-
mioty i osoby, ktdre nie pasowaty do wizji steryl-
nej metropolii. Rozpoczat sie ruch czyszczenia, na
skutek ktérego przestrzen miejska przestata by¢
przestrzenia spedzania wolnego czasu, a stafa sie
przestrzenia transferu'™.

Byt to okres, kiedy Warszawa jako miasto tracita
swoja podmiotowosc. Jak pisat w Miescie jako idei po-
litycznej Krzysztof Nawratek, ,to wasnie jest kluczowy
problem wspétczesnych miast — zanik wspdlnoty
polityznej. Upadek przestrzeni publicznych i zaste-
powanie ich przestrzeniami komercyjnymi, rozpad
struktury miasta i prywatyzagja jego przestrzeni s3
efektem, a nie przyczyna. Nastapito catkowite rozejscie
sie Miasta-przestrzeni z Miastem-ideg polityczng™.
Przestrzeri miejska w tej formie nie jest przestrzenig
publiczng rozumiang jako agora, na ktdrej mogq spo-
tykad sie rézne gtosy i poglady polityczne, ale jednowy-
miarowq przestrzenia nakierowang przede wszystkim
na akumulacje kapitatu. Ma réwniez silny wptyw na
role, jaka maja odgrywac mieszkanki i mieszkaricy
miast, ich prawa i obowiazki. ,To neoliberalne prze-
mieszczenie wiadzy jest — jak podkresla Nawratek
— o@ywiscie zwigzane bardzo $cisle z przesunigciem
tresc w obrebie pojecia obywatelstwa. Z Obywatela,
definiowanego poprzez uczestnictwo we wspélnocie
politycznej, w strone Obywatela-Konsumenta, defi-
niowanego poprzez udziat w systemie neoliberalnej
gospodarki”™,

(zyszczenie przestrzeni ze wszystkich przed-
miotéw i podmiotéw ma realny wptyw na wizje

12| Wiecej w: J. Erbel, From Market Place to Empty
Space and Back: Transformations of Urban Logic

in Polish Cities after 1989, w: Critical Cities. Ideas,
Knowledge and Agitation from Emerging Urbanists, vol.
2, red. D. Naik i T. Oldfield, Londyn 2010, s. 320-337.
13| K. Nawratek, Miasto jako idea polityczna, korporacja
halart, Krakbéw 2008, s. 34.

14| Tamze, s. 25.

It was a period when Warsaw as a city lost
its subjectivity. As Krzysztof Nawratek wrote in
Miasto jako idea polityczna, “it is a key problem
of contemporary cities — the decline of political
community. The decline of public spaces that are
replaced with commercial spaces, a decline of the
city structure and the privatisation of its space are
the result and not the reason. There has appeared
a complete disjunction between the City-space
and the City-political idea.”® In this form city
space is not a public space understood as an agora
where different voices and political views can be
confronted but a one-dimensional space aiming
most of all at the accumulation of capital. It also
influences strongly the role of the city residents,
their rights and obligations. “This neoliberal shift
of power — Nawratek emphasises — is of course
directly related to the shift of the meaning of the
notion of citizenship. From Citizen defined by the
participation in a political community to the Citi-
zen-Consumer, defined by his or her participation
in the system of neoliberal economy.”™

(leaning of space from all the objects and sub-
jects has an actual influence on the vision of a city
community. As Jacques Ranciere noticed, “politics,
in fact, is not the exercise of power and the strug-
gle for power. It is a configuration of a specific
space, the parcelling out of a particular sphere of
experience, of objects we take to be shared and
stemming from a common decision, of recog-
nised subject able to designate these objects and
discuss them.”™ To reclaim the subjectivity of the

of Urban Logic in Polish Cities after 1989, in ,Critical
Cities. Ideas, Knowledge and Agitation from Emerging
Urbanists’, vol. 2, Deepa Naik and Trenton Oldfield
(eds.), Myrdle Court Press, London 2010, pp. 320-337.
13| Krzysztof Nawratek, Miasto jako idea polityczna,
korporacja halart, Krakéw 2008, p. 34.

14] Ibid., p. 25.

15| Jacques Ranciere, Malaise dans I'Esthétique,
Editions Galilée, Paris 2004, pp.37-38, translated

and cited in: Eric Méchoulan, Sophisticated Continuities
and Historical Discontinuities, Or, Why Not Protagoras?,
in: Jacques Ranciére: History, Politics, Aesthetics, Gabriel
Rockhill, Philip Watts (eds.), Duke University Press
2009, p. 57.



miejskiej wspdlnoty. Jak zauwaza Jacques Ranciére,

Lpolityka nie jest sprawowaniem wiadzy ani wal-
ka o wiadze. Jest raczej konfiguracja specyficznej
przestrzeni, podziatem szczegdlnej sfery doswiad-
(zenia, przedmiotéw traktowanych jako wspélne
i istotnych dla podejmowania wspéinej decyzji,
podmiotdw uznanych i zdolnych do okreslenia
tychze przedmiotéw oraz argumentacji w swojej
sprawie””. Odzyskanie podmiotowosci miasta
i wprowadzanie na nowo grup wykluczonych jako
nieodzownego elementu miejskiej wspdlnoty wy-
magato zatem rekonfiguracji podziatu zmystowosci.
Te role na poczatku XXI wieku zaczefa petnic sztuka
pojawiajaca sie w przestrzeni publicznej.

Wszystko zaczelo sie od palmy

Pierwszym projektem, ktéry przeciwstawit sie
tendencji do homogenizacji przestrzeni miejskiej
i wypychania mniej uprzywilejowanych grup

15| J. Ranciére, Estetyka jako polityka, ttum. J. Kutyta
i P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 24-25.
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city and to reintroduce the excluded groups as an
indispensable element of the city community re-
quired, then, a reconfiguration of the partition of
the sensible. At the beginning of the 21 century
this role began to be played by art appearing in
public space.

It has all begun with the palm tree

Joanna Rajkowska’s Greetings from the Jerusalem
Avenue has been the first project that opposed the
tendency for the homogenisation of urban space
and pushing the less privileged to the margins.
In 2001 the artificial palm tree was planted on de
Gaulle roundabout in the very centre of Warsaw.
Originally, according to the artist’s idea, the palm
tree was supposed to bring to mind the history of
the Jerusalem Avenue and the district of Jewish
population, the New Jerusalem established in the
18" century in the place of the present Towarowa
street by a Polish aristocrat, August Sutkowski.
The road leading to it was called Jerusalem Way,
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spotecznych na margines byt projekt Joanny
Rajkowskiej Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich.
W 2001 roku sztuczna palma stanefa na rondzie
de Gaulle'a w $cistym centrum Warszawy. Orygi-
nalnie, zgodnie z zamystem artystki, palma miata
przypominac historie Alej Jerozolimskich i osady
dla ludnosci zydowskiej, Nowej Jerozolimy na
wysokosci obecnej ulicy Towarowej, zatozonej
w XVIll wieku przez polskiego arystokrate Augusta
Sutkowskiego. Droge prowadzaca do niej nazwa-
no Droga Jerozolimska, ktdra to nazwe zmieniono
na bardziej wielkomiejska ,Aleje"*. Jednoczesnie
palma byta prowokacja, ktéra miata na celu zbada-
nie specyfiki przestrzeni publicznej Warszawy. Jak
pisze Rajkowska: ,Zanim palma staneta, myslatam
0 niej jako o swego rodzaju eksperymencie, o wiel-
kim znaku zapytania. Nie potrafitam sobie wyob-
razi¢ reakgji ludzi. Nie wiedziatam, czy mieszkaricy
Warszawy beda gotowi zaakceptowac cos tak dzi-
wacznego — drzewo nie stad. Miata to by¢ nowa
sgsiadka, egzotyczna przyjezdna, rozczochrana
i w ztym stylu, ale jakze seksowna””. W ten spo-
sob byta réwniez traktowana przez mieszkancow
i mieszkanki Warszawy. Pytani w ramach badan
0 to, czym jest dla nich palma méwili, ze jest ,al-
ternatywnym symbolem Warszawy”, kojarzy sie
Z egzotyka, ,uczy tolerangji” i ,nie wyobrazaja
sobie Zycia bez niej"",

Bezinteresowna, bo nie chcaca niczego sprze-
da¢, palma, nawigzujaca do etnicznej tradycji
Warszawy byta obiektem, ktdry przeciwstawiat
sie obowiazujacej logice miasta. Byta wizualnym
skandalem podwazajacym zastany porzadek. Nie
miescita sie w neoliberalnym podziale widzial-
nosci. ,Miata — jak pisze Rajkowska — wielka de-
strukcyjna site i brata wszystko w nawias. Wszyst-
ko w zasiegu wzroku. To, co sie dziato pod nia,

16| J. Rajkowska, Opowiadania. Niby, zeby, jest,

w: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa
2010, s.31.

17| Tamze, s. 42.

18| J. Erbel, K. Herbst, Sztuka w przestrzeni

publicznej. Raport z badania, w: Liberated Energy, red.
J. Baranowska, P. Sztarbowski, Warszawa 2011, s. 160.

which was changed into a more metropolitan
“Avenue.”™ At the same time the palm worked as
a provocation aimed at exploring the characteris-
tics of Warsaw’s public space. As Rajkowska writes,
“Before the palm tree was erected, | thought about
it as a kind of experiment, a great question mark.
| could not imagine people’s reaction. | didn’t
know whether the residents of Warsaw would be
ready to accept something so odd — a tree from
somewhere else. It was supposed to be a new
neighbour, an exotic newcomer, a bit dishevelled
and bad-taste, but very sexy.”” Warsaw residents
treated it this way. Asked as a part of the research
about what the palm tree means for them, they
talked about an “alternative symbol of Warsaw”,
associated with exoticism, “teaching tolerance”,
and that they “cannot imagine life without it.”

Disinterested, for not meaning to sell any-
thing, the palm tree, referring to the ethnic tradi-
tion of Warsaw was an object that opposed the
prevailing logic of the city. It was a visual scandal
subverting the established order. It couldn’t have
been accommodated within the neoliberal dis-
tribution of the sensible. “It had — as Rajkowska
writes — a great destructive power and took eve-
rything in brackets, everything in the scope of its
sight”. What happened under it became a part of
her incessantly produced spectacle. It was a simul-
taneous awakening of the demon of anti-Semitism
and the blow to the right-wing attachment to ritu-
alistically construed Christian values.”

The conflict with Christian values was not only
symbolical but also spatial, for the place where
them palm tree was installed had earlier been
occupied by a city Christmas tree every Christmas

16| J. Rajkowska, Opowiadania. Niby, zeby, jest,

in: “Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej’,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010,
p.31.

17| Ibid., p. 42.

18| Joanna Erbel, Krzysztof Herbst, Sztuka w przestrzeni
publicznej. Raport z badania, in: “Liberated Energy”,

ed. J. Baranowska, P. Sztarbowski, Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raczynskiego, Warszawa 2011, p. 160.
19] Ibid.



stawato sie czescig nieustannie produkowanego
przez nig spektaklu. Za jednym zamachem uda-
to sie obudzi¢ demona antysemityzmu i uderzy¢
w prawicowe przywiazanie do rytualnie pojetych
wartosci chrzescijariskich™™.

Konflikt z warto$ciami chrzescijariskimi byt nie
tylko symboliczny, ale — co wiecej — réwniez prze-
strzenny, bowiem na miejscu, na ktérym pojawita
sie palma wczesniej na Swieta Bozego Narodzenia
stawiano miejskg choinke. Dodatkowo palma po-
kazata, jak bardzo prawo i miejska administracja
nie s przystosowane do pojawiania sie projektow
artystycznych w przestrzeni publicznej. Poniewaz
nie byto ani kategorii sztuki w przestrzeni pub-
licznej, ani przestrzeni publicznej, palma zostata
uznana przez Zarzad Drég Miejskich zarzadzajacy
wysepka, na ktérej stata, za ,obiekt niedrogowy”.
W 2003 roku zostat powotany Komitet Obrony
Palmy domagajacy sie od ZDM zwolnienia palmy
Z (zynszu, uznania jej za ,rzezbe publiczng” oraz
otoczenie jej przez miasto opieka. Komitet pod-
kreslat takze koniecznos¢ otwarcia sie na innos¢:
,Pozostawienie palmy bedzie takze dowodem na-
drzew, z ktérych wszystkie nie musza by¢ przeciez
wierzbami ptaczacymi”®.

Palma byta pierwszym obiektem artystycz-
nym, ktérego krytyczny potencjat sprawiat, ze
jako miejska wspdlnota zaczelimy inaczej patrze¢
na otoczenie. Jednak, zanim podobnych projek-
tow zaczeto pojawiac sie wiecej, musiato ming¢
kilka lat. Sama Rajkowska podkresla, ze poczatko-
wo palma zostafa zignorowana przez pole sztuki
i pierwszy krytyczny tekst pojawit sie dopiero
szes¢ lat po otwarciu projektu. Zmiany zachodzity
powoli, ale skokowo.

Przetomem byt rok 2007. To wiasnie od
tego roku masowo wrecz zaczety pojawiac sie
interwencje w przestrzen publiczng Warszawy.
Latem powstat inny projekt Joanny Rajkowskiej

19| Tamze.
20| Tamze, s. 50.
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season. What is more, the palm tree showed to
what extent the law and the city administration
are not adapted for the emergence of art projects
in public space. Because there was nothing like
a category of art in public space, nor anything like
public space itself, the palm tree was considered by
the City Roads Authority responsible for the space
a“non-road object”. In 2003 there was established
a Committee for the Preservation of the Palm Tree
demanding from the ZDM for the palm tree to be
released from the rent and considered a “public
sculpture”, as well as for it to be preserved by the
city. The committee emphasised the necessity to
open to the otherness: “To keep the palm tree will
be to prove our openness to otherness and diver-
sity of trees that do not have to be only weeping
willows."®

The palm tree has been the first art object
with a critical potential to make us, as a city com-
munity, look in a different way at our surround-
ings. Yet, before the emergence of other projects
like this one, several years had to pass. Rajkowska
herself emphasised that initially the palm tree
was ignored by the art world and the first criti-
cal text appeared six years after the project had
been opened. The changes were slow and came
in stages.

2007 came as a breakpoint. It was the year
when a great amount of interventions in the pub-
lic space of Warsaw began to appear. In summer
that year another of Joanna Rajkowska’s projects
emerged, Oxygenator — a small pond in Grzy-
bowski square the appearance of which (and the
disappearance resulting from the planned tem-
porary nature of the project) inspired local com-
munity to fight for the re-introduction of a pond
in this location.”" At the renovated Pasaz Wiecha,

20| Ibid, p. 50.

21| Cf."Dotleniacz’, OBIEG nr 1-2 (81-82)/2010;
Stadion X. Miejsce, ktérego nie byto, Joanna Warsza (ed.),
Fundacja Bec Zmiana Foundation/Korporacja Halart,
Warszawa/Krakéw 2008; Joanna Erbel, Dotleniacz i inni
nie-ludzcy sojusznicy w walce o nowq forme miejskiej
wspdlnoty, in:“Opcje. Kwartalnik kulturalny’, nr 2 (79),
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— Dotleniacz, niewielki staw na placu Grzybow-
skim, ktérego pojawienie si¢ (a nastepnie znik-
niecie, wynikajace z planowej tymczasowosci
projektu) zmobilizowato lokalng spotecznos¢ do
walki o przywrécenie stawu w tym miejscu”'. Na
odnowionym Pasazu Wiecha, bedacym jedna
z warszawskich betonowych pustyn, w pazdzier-
niku 2007 roku odbyfa sie konferencja ,Otwiera-
nie przestrzeni. Lokalizowanie sztuki publicznej”
w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki
Publicznej Passengers?. Konferencja nie tylko
dotyczyta przestrzeni publicznej, ale réwniez te
przestrzer odzyskiwata. Panele odbywaty sie
w nadmuchiwanym balonie (Kitchen monument
autorstwa grupy architektonicznej Raumlabor
Berlin) postawionym na Srodku Pasazu.

2007-2010, czyli boom sztuki

w przestrzeni publicznej

W latach 2007-2010 o roli sztuki w odzyskiwaniu
przestrzeni publicznej nie tylko sie debatowato,
ale réwniez dzieki sztuce te przestrzen sie odzy-
skiwato. Zaréwno poprzez akgje artystyczne, jak
iinnego rodzaju interwencje. Projekty artystyczne,
wkraczajac w przestrzen miejska, pokazywaty taki
Swiat, ktdrego jako miejska wspdinota nie bylismy
w stanie sobie wyobrazi¢. Byty utopia w dziata-
niu. Interwencje w przestrzeri miejska pojawity
sie wtedy zaréwno w ramach pola sztuki, tak jak
Dotleniacz Joanny Rajkowskiej (2007), projekt
Pawta Althamera Wspdlna sprawa (2009), realizo-
wany z mieszkaricami i mieszkankami bloku przy

21| Por. Dotleniacz, OBIEG nr 1-2 (81-82)/2010;
Stadion X. Miejsce, ktérego nie byto, red. J. Warsza,
Warszawa/Krakéw 2008; J. Erbel, Dotleniacz i inni
nie-ludzcy sojusznicy w walce o nowq forme miejskiej
wspdlnoty, w:,Opcje. Kwartalnik kulturalny’, nr 2
(79), lipiec 2010; J. Erbel, W strone heterogenicznej
metropolii. Sztuka publiczna Warszawy a mniejszosci,
w: Metropolie mniejszosci. Mniejszosci w metropoliach,
red. B. Jatowiecki, E. Sekuta, Scholar 2010; J. Rajkowska,
Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa
2010.

22| Festiwal odbyt sie w dniach 6-13 pazdziernika
2007 roku. Kuratorzy: Zuzanna Fogtt, Kuba Szreder.

one of Warsaw’s concrete deserts, in 2007 there
took place a conference called “Opening of space.
Locating public art” as a part of Passengers Inter-
national Arts Festival.” The conference provided
public space, as well as reclaimed it. The panels
took place in an inflatable balloon (Kitchen monu-
ment by an architecture group Raumlabor Berlin)
installed in the middle of the Passage.

2007-2010, Or the boom

of art in public space

The years 2007-2010 marked extensive debates
about the role of art in the reclamation of public
space but also a lot was actually reclaimed both
by means of art activities, as well as other kinds
of interventions. By entering public space artistic
projects showed the world what we, as an urban
community, were not able to imagine. They were
a utopia in action. Interventions in public space
appeared both within the field of arts, as Joanna
Rajkowska’s Oxygenator (2007), Common Task by
Pawet Althamer (2009), realised together with
the residents of a block in Krasnobrodzka 13 street,
as well as his Mr Guma (2009), a rubber sculpture
commemorating a local alcoholic. A series of
projects: Stadium X. A place that never was (2006,
2007/2008) curated by Joanna Warsza, as well as
outside of it: e.g. a Warsaw edition of Park(ing)
Day realised in 20092011 by Krzysztof Herman.
As well as many others.

Art in public space was a key area of fight for
the better life in the city as long as till 2010, which
marked yet another significant date for Warsaw.
It was when there was formulated a list of the
districts’ suggestions of the location of artistic

lipiec 2010; Joanna Erbel W strone heterogenicznej
metropolii. Sztuka publiczna Warszawy a mniejszosci, in:
“Metropolie mniejszosci. Mniejszosci w metropoliach’,
B. Jatowiecki, E. Sekuta (ed.), Scholar 2010; Joanna
Rajkowska, Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010;

22| The festiwal took place on 6-13 October2007.
Curators: Zuzanna Fogtt, Kuba Szreder.



ul. Krasnobrodzkiej 13 i tegoz artysty Pan Guma
(2009) — gumowa rzezba upamietniajaca lokalne-
go praskiego alkoholika, seria projektéw Stadion X.
Miejsce, ktdrego nie byto (2006, 2007/2008), kt-
rych kuratorka byta Joanna Warsza, jak i poza nim
— na przyktad warszawska odstona Park(ing) Day,
realizowana w latach 20092011 przez Krzysztofa
Hermana.

Sztuka w przestrzeni publicznej byfa kluczo-
wym obszarem walki o lepsze zycie w miescie
az do 2010 roku, ktory byt kolejng przetomowa
datg dla Warszawy. To wiasnie wtedy powstata
lista dzielnicowych propozyji lokalizaji dziatan
artystycznych sporzadzona na polecenie Centrum
Komunikacji Spotecznej. Dokument nie trafit do
szerokiego obiegu, ale sam fakt jego powstania
pokazuje, ze zupetnie zmienito sie myslenie o sztu-
ce w przestrzeni publicznej. Przestrzen publiczna
zostafa odzyskana przez mieszkancéw. Miasta sa
petne ludzi, a ulice i place nie Swiecq juz pustkami.
Mozna méwic, ze nie do konca, nie dla wszyst-
kich, ale w takim wymiarze, ze pewne zasadnicze

actions commissioned by the Centre for Social
Communication. The document was widely read,
yet the very fact of its formulation shows that
thinking about art in public space has changed
significantly. The residents reclaimed public
space. Cities are full of people, and the streets and
squares are not longer empty. One might say that
not entirely and not for everybody but to an extent,
some of the previously crucial postulates such as:
the right to sit on the grass and have picnics, the
presence of benches, the help in the organisation
of art projects and other fields of culture became
something obvious. Public space has become not
an object of struggle but of negotiation with city
administration in regard to technical solutions.
Thus, it has ceased to be a field of struggle for “the
good city”.

Some people, such as Krzysztof Nawratek,
state even that public space doesnt exit (nor
does the private one). “The division into public
space and private one cannot be defined either
on the basis of property rights, nor on the basis of
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wczesniej postulaty, takie jak prawo do siedzenia
na trawie i piknikowania, obecno$¢ tawek, pomoc
przy organizacji projektéw artystycznych i inne
dziedziny kultury staty sie oczywistoscia. Prze-
strzen publiczna stafa sie nie przedmiotem walki,
ale negoqjacji z administracja miejska odnosnie
technicznych rozstrzygnie¢. Tym samym przestata
by¢ obszarem walki o ,dobre miasto”.

Niektorzy, jak Krzysztof Nawratek, twierdza
nawet, ze przestrzen publiczna nie istnieje (ani
tez prywatna). ,Podziatu na przestrzen pub-
liczng i prywatna nie mozna zdefiniowac ani na
podstawie praw wiasnosci, ani na podstawie
dostepnosci. Prawa wiasnosci nie przektadaja sie
bowiem wprost na sposéb uzytkowania przestrze-
ni — a wiasnie sposob uzytkowania jest podstawo-
wa cecha przestrzeni w miescie, i to nie tylko dla
planistow, ale wiasnie dla nas, uzytkownikéw tej
przestrzeni — sklep rézni sie przeciez od szkoty czy
terendw sktadowych”, Nawratek dodaje, Ze pyta-
nie o dostepnos¢ nie zamyka sie w odpowiedzi na
to, czy cos jest dostepne/niedostepne, ale dla kogo,
za jaka ceng i na jakich zasadach. Swiadomos¢
istnienia rdznicy dochodéw wsrdd mieszkanek
i mieszkaricow miasta istniata réwniez podczas
dziata mobilizowanych wokét hasta odzyskiwa-
nia ,przestrzeni publicznej”. Istotng zmiang, jaka
zaszta po 2010 roku, byto poszerzenie perspekty-
wy patrzenia na miasto.

Prawo do miasta

Przestrzen miasta przestata by¢ redukowana do
otwartych przestrzeni miejskich, ale zaczefa by¢
pojmowana znacznie szerzej i obejmowac réwniez
zaséb komunalny oraz budzet miasta. Zaczeto
sie takze mowic o realnej partycypacji, dajacej
mieszkankom i mieszkaicom miasta wptyw na
powazne decyzje miejskie, powazniejsze niz de-
cydowanie o ksztatcie tawek i ich umieszczeniu na

23| K. Nawratek, Dziury w catym. Wstep do miejskich
rewolugji, Warszawa 2012, s. 36.

acceptability. For property rights cannot be direct-
ly translated into the mode of using space — it is

the model of using space that is the fundamental

aspect of space in the city and it concerns not only
urban planners but also us, the users of this space.
Afterall, a shop is not much different from a school

or amagazine.”? Nawratek adds that the question

about the accessibility does not end in establish-
ing whether something is accessible/inaccessible

but for whom, what price and on what terms. The

awareness of the existence of the difference of in-
come among the residents of the city existed also

during the activities organised around the slogan

of reclamation of “public space”. The broadening

of the perspective on the city might be called

a crucial change appearing after 2010.

The right to the city

City space ceased to be reduced to the open city
spaces but has begun to be regarded much broad-
ly and embrace also the communal store and the

city budget. More has begun to be said about ac-
tual participation providing the residents with the

influence on serious decisions, more serious than

deciding on the shape of the benches and their lo-
cation on a square. The right to the city has begun

to be treated in a way, as David Harvey defines it,
as something broader than a right of an individual

or a group to what the city has to offer. For Harvey,
it is a right “to change ourselves by changing the

city. It is, moreover, a common rather than an in-
dividual right since this transformation inevitably

depends upon the exercise of a collective power to

reshape the processes of urbanization. The free-
dom to make and remake our cities and ourselves

is (...) one of the most precious yet most neglected

of our human rights.”* A radical change suggested

23| Krzysztof Nawratek, Dziury w catym. Wstep do
miejskich rewolucji, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2012, p. 36.

24| David Harvey, Rebel Cities: From the Right to the City
to the Urban Revolution, Verso, (London 2012) , p. 4.
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skwerze. Prawo do miasta zaczeto by¢ traktowane

w taki sposéb, jak definiuje je David Harvey, czyli

jako co$ duzo szerszego niz prawo dostepu jedno-
stki lub grupy do zasobéw, ktére zawiera miasto.
Dla Harveya jest ono prawem ,do zmiany i wynaj-
dywania miasta na nowo takim, jak go pragniemy.
Jest tez, co wiecej, prawem bardziej kolektywnym

niz indywidualnym, poniewaz wynajdywanie

miasta na nowo w sposéb nieunikniony zalezy od

sprawowania kolektywnej wiadzy nad procesami

urbanizacji. Wolnos¢ do tworzenia i przeksztatca-
nia samych siebie i naszych miast jest (...) jednym

z najcenniejszych i jednoczesnie najbardziej lekce-
wazonych posréd praw cztowieka”. Radykalna

zmiana, ktdra proponuje Harvey wiaze sie z walka
nie tylko o dostep, i nie tylko do przestrzeni pub-
licznej, ale o prawo miejskiej wspdlnoty mieszka-
nek i mieszkacéw miasta do samostanowienia.
Jest ,zogniskowanym prawem zbiorowym"?%,

24| D. Harvey, Bunt miast. Prawo do miasta i miejska
rewolucja, thum. Praktyka Teoretyczna, Warszawa 2012,
s. 266.

25| Tamze, s. 188.

by Harvey is related to the fight not only for the
access, and not only to public space, but a right to
urban community, of residents to decide for them-
selves. Itis a ,focused collective right.””

It is in the direction of the reclamation of sub-
jectivity that the urban social movements proceed.
The question of the fight for the quality of public
space understood as an open urban space has been
pushed to the background. Difficult points are now
accommodation, managing the city budget, and
education. What we are dealing with here is the
shift from the fight for public space to the fight for
the right to the city concentrated on the issues of
self-government and the right to invent the city
anew, as well as the current issues which Lech Mer-
gler, the leader the association of My-Poznaniacy
calls “concrete narrative”. “Concrete narrative — as
Kacper Pobtocki explains in one of the interviews
— focuses on the real problems of the citizens and
stands in an opposition to the majority of Polish
politics that circles around symbolic politics. While

25| Ibid., p. 137.
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Wtasnie w kierunku odzyskiwania podmio-
towosci idq obecnie miejskie ruchy spofeczne.
Kwestia walki o jakos¢ przestrzeni publicznej, ro-
zumianej jako otwarta przestrzer miejska, zeszla
na dalszy plan. Punktami zapalnymi stata sie kwe-
stia mieszkaniowa, sposéb zarzadzania miejskim
budzetem, sprawy edukacji. Mamy do czynienia
z przejsciem od walki o przestrzen publiczng do
walki o prawo do miasta skupionego wokét idei
samostanowienia i prawa wynajdowania miasta
na nowo oraz wokot biezacych spraw, ktdre Lech
Mergler, lider stowarzyszenia My-Poznaniacy,
nazywa ,narracja konkretng”. ,Narracja konkret-
na — jak thumaczy w jednym z wywiadéw Kacper
Pobtocki — opiera sie na skupieniu sie na realnych
problemach mieszkaricow miasta i stoi w opozy-
qji do wiekszosci polskiej polityki, ktéra obraca
sie wokot polityki symbolicznej. O ile konflikty
ideologiczne sa w jakims stopniu istotne, to ich
waga zostata troche wyolbrzymiona. Oprdcz ta-
kich dyskusji, jak kwestia abordji (za czy przeciw
prawem do wyboru), kara smierci (za czy przeciw),
matzefistwa par homoseksualnych (za czy prze-
ciw) jest cate spektrum tematow i spraw, ktére
nie sq poruszane”®, Waznym skutkiem oparcia
dziatan na ,narracji konkretnej”, jak wskazuje
Pobtocki, jest mozliwos¢ dziatania na rzecz miasta
ponad ideologicznymi podziatami: ,,0soby bedace
w kwestiach ideologicznych spolaryzowane maja
na poziomie narracji konkretnej wspélne postula-
ty. A obszar wspdlny jest czesto wiekszy niz to, co
ich dzieli. Mamy taka sytuacje, ze ludzie sa dzieleni
na rézne szufladki ideologiczne wedtug konflik-
téw symbolicznych, a realne problemy s spycha-
ne na dalszy plan. | okazuje sie, ze w sytuacji gdy
my, My-Poznaniacy, nie rozmawiamy o sprawach
symbolicznych, mozliwa jest wspdtpraca duzo

26| My, mieszczuchy, z Kacprem Pobtockim rozmawia
Joanna Erbel, ,Notes na 6 tygodni’, 2011, nr 68
(czerwiec-lipiec), s. 155.

Patrz tez: J. Erbel, Od walki o ,przestrzeri publicznqg”
do ,narracji konkretnej” | From the fight for ,public
space” to ,concrete narrative”, w: Odzyska¢ miasto,
red. S. Ruksza, Krakéw 2011, s. 69-82.

ideological conflicts are to some extent important,
their significance has been exaggerated. Next to
such discussions as the question of abortion (for
oragainst the right to choose), death sentence (for
or against), homosexual marriages (for or against),
there is a wide array of topics that are not being
covered.” As Pobfocki suggests, an important re-
sult of the work of “concrete narrative” is a possibil-
ity to act for the city despite ideological divisions:
“people who are ideologically polarised share on
the level of narrative certain common postulates.
The common field is often greater than what di-
vides them. We have a situation that people are
divided by different ideological labels according
to ideological conflicts, while real problems are
pushed into the background. It turns out that in
the situation when they do not talk about symbolic
issues, a cooperation of a bigger group of residents
is possible. People labelled as right or left-wing
not only can, but also want to cooperate.””

At the same time, “concrete narrative” is
a kind of methodology of action and not a clearly
defined sphere of intervention, as it was in case
of “public space” (understood as an open urban
space). It also changes the type of actors engaged
in the improvement of the quality of life in the city.
While it might be said that the open city space
was a privileged space of intervention for art, the
broad field of the fight for the “right to the city” is
not. It doesn’t mean that artists don't involve in
the broadly understood improvement of the life
in the city. An example of such activity are the ac-
tions that Joanna Rajkowska initiated in Poznan as
a part of the visiting studio in the context of the
fight against social containers in Sredzka street.
The suggested ideas were: the marking of aban-

26| My, mieszczuchy, z Kacprem Pobtockim rozmawia
Joanna Erbel, “Notes na 6 tygodni’, 2011, nr 68
(czerwiec-lipiec), p. 155.

See also: Joanna Erbel, Od walki o “przestrzen
publiczng” do “narracji konkretnej | From the fight for

“public space” to “concrete narrative”, in:"Odzyskac

miasto’, Stach Ruksza (ed.), KBF, Krakéw 2011, p. 69-82.
27| Ibid.



szerszego grona mieszkancow. Osoby, szufladko-
wane jako prawica czy lewica, nie tylko moga, ale
réwniez chcg kooperowac™”.

Jednoczesnie, ,narracja konkretna” jest pew-
na metodologia dziatania, a nie jasno okreslonym
obszarem interwencji, jak byto w przypadku
Jprzestrzeni publicznej” (rozumianej jako otwarta
przestrzen miejska). Zmienia rdwniez typ aktorow
angazujacych sie w poprawe jakosci zycia w mie-
Scie. 0 ile mozna twierdzi¢, ze otwarta przestrzen
miejska byta uprzywilejowang przestrzeni inter-
wengji dla sztuki, to szerokie pole walki o ,prawo
do miasta” juz nig nie jest. Nie oznacza to, ze arty-
Sci i artystki nie angazujq sie w szerzej rozumiang
poprawe zycia w miescie. Przyktadem takiego
dziatania sq akcje zainicjowane przez Joanne Raj-
kowska w Poznaniu w ramach pracowni wizytu-
jacej w kontekscie walki przeciwko kontenerom
socjalnym przy ulicy Sredzkiej. Zaproponowane
pomysty to: 0znaczanie pustostanéw, doczepianie
do tablic Systemu Informagji Miejskiej kierun-
kowskazéw wskazujacych kontenerowe getto.
Pojawiaty sie tez pomysty, zeby ,ucztowieczy¢”
osiedle poprzez sadzenie tam drzew lub ukfa-
danie trawy®. Jednak problemem nie jest brak
wiedzy o kontenerach ani jakos¢ otoczenia, ale to,
ze kontenery staty sie alternatywg dla mieszkan
socjalnych. Nie powinno sie ich oswajac, ale dazy¢
do tego, zeby miasto Poznan (i inne miasta) po-
waznie potraktowaty polityke mieszkaniowa®.

Walka o prawo do miasta odbywa sie na wielu
frontach, a jej ksztatt i skutecznos¢ w duzej mie-
rze zalezy od tego, gdzie w danym momencie —

27| Tamze.

28| M. Wybieralski, Zawieszq drogowskazy do
konteneréw socjalnych, ,Gazeta Wyborcza — PoznarY’,
16 grudnia 2012, http://poznan.gazeta.pl/poznan
/1,36037,10831258,Zawiesza_drogowskazy_do_
kontenerow_socjalnych.html

29| Obecnie administracja niektorych miast w Polsce
(np. Poznania, Bydgoszczy, Gdarska czy niegdys
todzi) traktuje osiedla kontenerowe jako forme
mieszkania socjalnego, mimo tego, ze osiedla takie
sg drogie w eksploatacji (wysokie optaty za prad
konieczny do ogrzania ich w zimie) oraz, ze wzgledu
na zte wykonanie, zarastajg grzybem.
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doned houses, the inclusion in the System of City
Information the signs directing to the container
ghetto. There were also suggestions to “human-
ise” the settlement by the planting of trees and
the putting of grass.?® However, the problem is not
the lack of knowledge about the containers or the
quality of the surroundings but the fact that the
containers have become an alternative for council
housing. One should not try to make them look
better, but try to make the city of Poznan (and oth-
er cities) treat council-housing policy seriously.?
The fight for the right to the city takes place
on many fronts and its shape and effectiveness
depends to a large extent on where in a given mo-
ment — to use Bruno Latour’s phrase — the “obliga-
tory points” of passage are, that is the areas where
the enemy can be defeated because he is weaker
then we are.*® On the definitions of these points
depends our network of alliances. In the first dec-
ade of the 21 century the main goal of the front of
the fight for the right to the city was the socialisa-
tion of public space (understood as an open urban
space), whereas one of the more important tools
used in the process of achieving this aim was the
introduction of art into public space. Artists mak-
ing interventions not only had the support of art
institutions but also imagination and the skills
to effectively introduce a new object into urban
space. This made them stronger then social actors.
The broadening of the definition of public space,
as Kuba Szreder suggests in one of his texts, does

28| Michat Wybieralski, “Zawiesza drogowskazy do
konteneréw socjalnych’, Gazeta Wyborcza - Poznan,
16 grudnia 2012, http://poznan.gazeta.pl/poznan
/1,36037,10831258,Zawiesza_drogowskazy_do_
kontenerow_socjalnych.html [accessed: 18.10.2012].
29| At present the authorities of several Polish cities
(e.g. Poznan, Bydgoszcz, Gdansk, and in the past also
£6d?) treat container housing as a form of council
housing despite the fact that they are expensive to
use (high costs of electricity needed to keep them
warm in winter) and get covered with mould.

30| Bruno Latour, Pasteurization of France, transl.

A Sheridan and J. Law, Harvard University Press
Cambridge, Massachusetts and London, England 1993,
p. 44.
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méwiac jezykiem Bruno Latoura — znajduja sie
skonieczne punkty” przeprawy, czyli obszary, na
ktérych mozna pokona¢ wroga, bo jego sity s3
stabsze niz nasze®. 0d okreslenia tych punktow
zalezy siec sojuszy, ktéra powstaje. W pierwszej
dekadzie XXI wieku gtéwnym celem na froncie
walki o prawo do miasta byto uspofecznienie
przestrzeni publicznej (rozumianej jako otwarta
przestrzen miejska), zas jednym z wazniejszych
narzedzi stosowanych do osiagniecia tego celu
byto wprowadzanie sztuki w przestrzeri publicz-
ng. Artysdi i artystki dokonujacy interwengji nie
tylko mieli za sobg instytucje sztuki, ale réwniez
wyobraznie i umiejetnoéci pozwalajace skutecznie
wprowadza¢ w przestrzeri miejska nowe obiekty.
To czynito ich silniejszymi niz inni aktorzy spotecz-
ni. Poszerzenie definicji przestrzeni publicznej, jak
proponuje to w jednym z tekstéw Kuba Szreder,
nie sprawia, ze sztuka odzyskuje swojq site. ,Prze-
strzen publiczna — jak pisze Szreder — nie jest nam
[artystom, kuratorom] bowiem dana, tylko raczej
jest nam zadana. Przestrzen i sfera publiczna nie
53 rzeczami trwatymi. S one dynamicznymi wigz-
kami spotecznych proceséw, petnych wewnetrz-
nych napie¢, konfliktéw i nieciggtosci. Sg to struk-
tury porowate, o skomplikowanej, rozgwiezdzonej
i sieciowej architekturze™', A nastepnie dodaje, ze
,Kuratorzy i artysci wspéttworza tak rozumiang
przestrzen publiczna, okreslaja i podwazaja gra-
nice tego, co uznajemy za publiczne, aktywizujac
rozne formy bycia publicznym”2,

Rola artystéw/artystek oraz kuratorw/kura-
torek jako pewnej awangardy wskazujacej wazne
tematy i stawiajacej krytyczne diagnozy jest nie-
zwykle wazna, jednak nie przektada sie na real-
na zmiane spoteczny, jesli ich intuicje i dziatania

30| B. Latour, Pasteurization of France, ttum. A Sheridan
i J. Law, Massachusetts and London, England 1993,
s.44.

31| K. Szreder, O publicznych parkach, produkowaniu
przestrzeni i ciezkiej sztuce bycia publicznym | On public
parks, the production od space, and the difficult art of
being public, w: Odzyskac miasto, dz. cyt. s. 29.

32| Tamze.

not make art reclaim its strength. “Public space —
as Szreder writes — is not given to us [artists, cura-
tors], but rather it is posed. The public space and
public sphere are not permanent. They are dynam-
ic sets of social processes, full of inside tensions,
conflicts and discontinuities. They are porous
structures, of complex, star-like network bodies.”'
Then he adds that “curators and artists create thus
understood public space, they define and subvert
the boundaries of what we consider public by acti-
vating different forms of being public.”2

The role of artists and curators as a kind of
avant-garde indicating important topics and
making critical diagnoses is very important, yet it
does not translate into real social change if their
intuitions and actions are not taken up by social
movements or institutions. If it concerns topics
where solving the problems does not consist in
the temporary change of the configuration of the
partition of the sensible, in practice this means
the introduction of new forms of being-together
in urban space but a financial decision or ensuring
the right to self-government to an urban commu-
nity. | don't want to suggest here that art in public
space and critical interventions produced by the
art world do not matter anymore but they have
become as important as other political actions ini-
tiated by other social actors. Artin public space has
ceased to be a privileged sphere of the fight for the
right to the city.

31| Kuba Szreder, “O publicznych parkach,
produkowaniu przestrzeni i ciezkiej sztuce bycia
publicznym | On public parks, the production od
space, and the difficult art of being public”

in: Odzyskac miasto, p. 29.

32| Ibid.



nie s3 podejmowane przez ruchy spoteczne czy
instytucje. Zwfaszcza jesli dotyczy to tematéw,
gdzie rozwigzaniem problemu nie jest czasowa
zmiana konfiguracji podziatu zmystowosci, czyli
w praktyce wprowadzenie nowych form bycia
razem w przestrzeri miejska, ale rozstrzygniecia
budzetowe czy zapewnienie miejskiej wspdlnocie
prawa do samostanowienia. Nie chce tutaj twier-
dzi¢, ze sztuka w przestrzeni publicznej i krytycz-
ne interwencje wychodzace ze $wiata sztuki nie
maja obecnie znaczenia, ale staty sie réwnowazne
Z innymi politycznymi dziataniami iniiowanymi
przez innych aktoréw spotecznych. Sztuka w prze-
strzeni publicznej przestata by¢ uprzywilejowa-
nym obszarem walki o prawo do miasta.
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Jadwiga Charzynska uzyskata dyplom na
Wydziale Malarstwa i Grafiki gdariskiej PWSSP w 1994
roku. Od 2004 roku jest dyrektorem Centrum Sztuki
Wspodtczesnej taznia, wczesniej pracowata w Muze-
um Narodowym w Gdanisku. Aktywnos¢ menadzerska
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artystyczne, ktdre stanowity podstawe uzyskania
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Richter. Survey (2006). 0d 2005 roku realizuje projekt
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Jacek Dominiczak jest architektem, bada-
czem i pedagogiem. Tytut magistra inzyniera architek-
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Jest adiunktem na ASP w Gdansku (od 1998) i profe-
sorem wizytujacym na Universidade de Beira Interior
w portugalskiej Covilhii (od 2006). Wykfadat gos-
cinnie na Carnegie Mellon University w Pittsburghu
(1991, 1993-1997), Uniwersytecie Michigan w Ann
Arbor (1992). Byt réwniez wyktadowca Uniwersytetu
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Jadwiga Charzynska obtained the MFA
degree at the Faculty of Painting and Graphic Arts of
the State College of Visual Arts (PWSSP) in Gdarisk in
1994. Since 2004 she has been director of Laznia Cen-
tre for Contemporary Art. Earlier she worked in the
National Museum in Gdanisk. She started her career as
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which subsequently allowed her to obtain an extra
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together with the entire Laznia team, she obtained the
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Jacek Dominiczak isan architect, researcher
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doctorate in architecture (1989) from the Technical
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Warszawskiego (1999-2000) i Politechniki Gdariskiej
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w Australii (2007), Harvard University w Bostonie
(1996, 2005), Ecole Polytechnique Fédérale w Lozan-
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2003) oraz w innych osrodkach architektury i sztuki.
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jury Galerii Zewnetrznej Miasta Gdariska w Centrum
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Enrico Lunghi studiowat historie sztuki oraz
historig w Strasburgu. W latach 1991-1995 pracowat
w Narodowym Muzeum Historii i Sztuki w Luksembur-
qu. Byt dyrektorem artystycznym Casino Luxembourg

— Forum dart contemporain (Forum sztuki wspdtczes-
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together with Jo Kox. He is currently president of IKT



Sturmem, 2004), Su-Mei Tse (2006), Luca Vitone:
Everywhere At Home (2006), Wim Delvoye: Cloaca
2000-2007 (2007). Obecnie dyrektor Mudam Luxem-
bourg, Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean w Lux-
emburgu. Jest cztonkiem miedzynarodowego jury
Galerii Zewnetrznej Miasta Gdariska w Centrum Sztuki
Wspdtczesnej taznia.

Julia Draganovic¢ jest kuratorky sztuki
wspbtczesnej zajmujaca sie gtéwnie praktykami
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ktére oferuje nowy interdyscyplinarny program sz-
tuki kuratorskiej. Jiyoon Lee byta kuratorka ponad 30
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to public. She has curated more than 30 international



matu. Zasiada tez w jury przyznajacym Nagrode Pictet
oraz jest doradcg Koreanskiej Rady Sztuki. Wyktada na
Business School na Uniwersytecie Yonsei jako profesor
wizytujacy. Czesto prowadzi zajecia dla wyzszych kadr
kierowniczych oraz urzednikéw rzadowych. Jej teksty
na temat sztuki wspdtczesnej i najbardziej znanych
Swiatowych kolekcjoneréw regularnie ukazuja sie
w codziennej gazecie koreanskiej Joong-ang ilbo. Ji-
yoon studiowata historie sztuki na Goldsmith (gdzie
uzyskata tytut magistra) oraz Courtauld (doktorat),
a jej praca naukowa koncentrowata sie na wptywie
globalizacji na azjatycka rzeczywistos¢ po roku 1989.
Ma réwniez tytut magistra z zarzadzania muzeami
i galeriami z City University, a prace magisterska
poswiecita wptywowi Internetu na globalny rynek
sztuki.

Joanna Orlik jest dyrektorka Matopolskiego
Instytutu Kultury, z instytucja zwiazana od 2002 roku.
Zwyksztatcenia polonistka, w 2007 roku obronita prace
doktorska na Wydziale Polonistyki UJ po$wiecong
znaczeniu polskiej kultury w Rosji radzieckiej w latach
odwilzy. Zatozycielka i pierwsza redaktorka naczelna
kwartalnika , Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”.
Pracowata miedzy innymi dla Stowarzyszenia Willa
Decjusza w Krakowie, Zwigzku Miast Polskich oraz
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Wspéfinicjowata powstanie Forum Krakow, zrzesze-
nia oséb dziatajacych na rzecz animacji kultury oraz
ruchu krakowskich Obywateli Kultury. Prywatnie prze-
konana, ze duzo da sie zrobic.

Halina Taborska, prof. dr hab. W latach
1966-1998 pracowniczka dydaktyczna i naukowa
wyzszych uczelni w Londynie w dziedzinie estetyki, hi-
storii sztuki i historii idei. Od jesieni 1998 roku wspét-
pracuje z uczelniami polskimi; w latach 19982012
dyrektorka Instytutu Kultury Europejskiej Wyzszej
Szkoty Humanistycznej imienia Aleksandra Gieyszto-
ra w Puttusku, profesor wizytujacy w Instytucie Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, w Szkole
Wyzszej Psychologii Spotecznej i Akademii Sztuk

141

high profile art exhibitions including Fantastic Ordinary,
Saatchi Gallery (2010), AttaKim:On-Air, Palazzo Zenobio,
Venice Biennale (2009), Fantasy Studio, A Foundation,
Liverpool Biennale (2008), Busan Biennale (co-curator,
2006) and Seoul: Until Now, Charlottenborg, Copen-
hagen(2005). Jiyoon is currently the commissioner
of Samsung Olympic Games Media Art Collection as
well as the art director of Art Gwangju, a new type of
public Art Fair. She is a nominator of Pictet Prize and
also a consultant for Art Council of Korea. She lectures
at Business School of Yonsei University as adjacent
professor. She is frequently invited to lecture for senior
management of corporate and government officials.
She writes reqularly on Joong-ang Ilbo, a daily journal
in Korea, on contemporary art and its world renowned
collectors. Jiyoon read art history at Goldsmith(MA)
and Courtauld(Ph.D), writing about the impact of glo-
balisation on Asian contemporary in post 1989. She also
holds MA in Museum and Gallery Management from
City University and wrote thesis on the impact of inter-
net on global art market.

Joanna Orlik s a director of the Matopolska In-
stitute of Culture, associated with the institution since
2002. Graduate of Polish Studies. In 2007, she presented
her PhD. thesis at the Faculty of Polish Studies of the
Jagiellonian University on the impact of Polish culture
in Soviet Russia during the Khrushchev’s Thaw. Founder
and first editor-in-chief of the quarterly magazine” Au-
toportret. Pismo o dobrej przestrzeni” ("Self-portrait.
Good spaces magazine”). She has worked for the Villa
Decius Association in Cracow, the Association of Polish
Cities and the Ministry of Culture and National Herit-
age. She co-initiated the inception of Forum Krakdw,
an association of cultural managers, and the of Cracow-
based fraction of Citizens of Culture. it is her personal
belief that there is a lot that can be done.

Halina Taborska, professor, Ph.D. Between
1966 and 1998 she worked at London universities as
a lecturer and academic in the field of aesthetics, histo-
ry of art and history of ideas. She has been cooperating
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Pieknych w Warszawie. W latach 20022006 kierowata
Zaktadem Wspodtczesnej Kultury Brytyjskiej Polskiego
Uniwersytetu na ObczyZnie w Londynie, od 2007 roku
jest dyrektorem Instytutu Kultury Europejskiej PUNO;
2008-2010 prorektorka, a od roku 2011 rektorka tejze
uczelni. Obecnie gtéwnym obszarem jej badan jest po-
mnikowa sztuka upamietniajaca ofiary cywilne drugiej
wojny $wiatowej w Europie, a takze wspétczesna sztu-
ka publiczna europejskich miast metropolitalnych oraz
sposoby jej funkcjonowania w nowych lub regenero-
wanych zespotach architektoniczno-urbanistycznych.
Gtéwne publikacje ksigzkowe z tej dziedziny: Wspdt-
czesna sztuka publiczna. Dziefa i problemy, Warszawa
1996; Current Issues in Public Art, London 1998; Contem-
porary Public Art and Architecture, London 1999; Nowy
Londyn — miasto i jego sztuka publiczna, Londyn 2004.

Marta Madejska jest doktorantkg Instytutu
Kultury Wspdtczesnej Ut, cztonkinia zarzadu Stowar-
zyszenia Topografie, koordynatorka ds. programowych
tédzkiego Regionalnego Kongresu Kultury (2011),
koordynatorka Il Kongresu Ruchéw Miejskich w todzi
(2012). Z pochodzenia i urodzenia warszawianka,
wychowywana w pomorskim miasteczku Bytowie,
zamieszkata, pracujaca i dziatajaca w todzi. Badaczka
i aktywistka miejska oraz kooperantka spozywcza.

Joanna Erbel jest socolozky i fotografka.
Doktorantka w Instytucie Socjologii UW, gdzie pisze
doktorat o roli aktoréw nie-ludzkich w przemianie
przestrzeni miejskiej. Wspotzatozycielka Stowarzysze-
nia Duopolis, cztonkini , Krytyki Politycznej”. Redaktor-
ka Magazynu Miasta. Mieszka w Warszawie, pomiesz-
kuje w Poznaniu i todzi u ludzi dobrej woli.

with Polish universities since autumn 1998. Between

1998 and 2012 she was the director of the Institute of
European Culture of the Aleksander Gieysztor School of
Humanities in Puttusk, a visiting professor at the Insti-
tute of Art History of the University of Warsaw, the Uni-
versity of Social Sciences and Humanities and the Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw. In 2002—-2006 she headed

the Department of Modern British Culture of the Polish

University Abroad in London; since 2007 she has been

the director of the PUA Institute of European Culture, in

2008-2010 the deputy vice-chancellor and since 2011

the vice-chancellor of this university. Her research is

currently focused on monuments commemorating

the civil victims of World War Il in Europe as well as

the contemporary public art in European metropolitan

cities and how it functions in new or renovated urban

architectural complexes. Her most important books in

that field include: Wspétczesna sztuka publiczna. Dzieta

i problemy, (Contemporary public art. Works and Prob-
lems), Warsaw 1996; Current Issues in Public Art, London

1998; Contemporary Public Art and Architecture, London

1999; Nowy Londyn — miasto i jego sztuka publiczna

(New London: the city and its public art), London 2004.

Marta Madejska is a researcher and urban
activist, PhD student at the Institute of Contemporary
Culture at the University of Lodz, program coordinator
of Lodz Regional Culture Congress in 2011, coordinator
of Il Congress of Urban Movements, board member of
the Lodz Urban Initiatives Association Topographies,
member of the Civil Dialogue Committee for participa-
tion by the City of Lodz Council.

Joanna Erbel is a sociologist and photogra-
pher. PhD student at the Institute of Sociology of the
University of Warsaw, where she is currently writing
her thesis on the role of non-human actors in trans-
forming the urban space. Co-founder of the Duopolis
Association, member of “Krytyka Polityczna”. Editor of
“Miasta” magazine. Lives in Warsaw, occasionally also
hosted by people of good will in Poznan and £6dz.
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